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B El museu que
Reus necessita

Fa uns anys, amb el canvi de direccié del
Museu, I’'equip de técnics ens proposarem fer
del nostre museu una institucié d’acord als
criteris actuals de la museologia. Vam treba-
llar en un projecte museoldgic que s’adap-
tés a les necessitats de la poblacié i fomen-
tés el consum cultural. Era un projecte rea-
lista, que partia de les infraestructures exis-
tents —sense renunciar a altres possibles
ubicacions—i de les caracteristiques que pre-
sentaven les col-leccions.

Proposavem tres grans arees tematiques,
les quals podien ser tractades, alhora, com a
projecte parcial independent. Suggeriem un
espai dedicat a la prehistoria i al mén antic,
que donava a coneixer el passat més llunya
amb un discurs expositiu actual, senzill i
atractiu. Per la singularitat i excepcionalitat
de la col-leccié —tenim la millor col-leccié de
conjunt de prehistoria després del MAC—
comptaria amb recursos pedagogics propis i
un arxiu-biblioteca especialitzat, que junta-
ment amb el material de recerca del Dr.
Vilaseca podria esdevenir un fons de docu-
mentacié d’interés nacional.

Quant a I'etnografia i la historia, consi-
deravem la rellevancia de I'activitat econd-
mica, comercial i industrial com a motor de
la ciutat al llarg dels segles. La importancia
de les nostres col-leccions d’oficis ens perme-
tia elaborar un discurs molt atractiu. La pro-
posta passava per la recuperacié d’'una em-
blematica casa de vins, des d’on s'explicava,
de forma sintética, I'evolucié de la ciutat mit-
jancant les activitats productives. El comerg
de vi i els fruits secs s6n referents historics
claus, necessaris per entendre |'evolucié de
la ciutat. No es pot compendre, per exem-
ple, I'esclat del modernisme a Reus sense co-
néixer les circumstancies economiques i so-
cials que van possibilitar la construccié
d’'aquests edificis amb els que avui es vol
identificar la ciutat.

El repte de |'espai dedicat a I'art partia
de la possibilitat d'aglutinar les tendéncies
actuals amb les formes d’expressié artistica
anteriors. L'art contemporani, el modernis-
me, el barroc o el gotic, hi eren presents;
plantejavem un model en el qual s'utilitza-
va el passat per fomentar el present. A més,
créiem necessari |'existéncia d’un centre d'in-
formacié per artistes, i alhora, un espai de

discussié i creacid de noves propostes.

Fins arribar a aquestes fites, vam idear
un pla d'actuacié que prioritzés les necessi-
tats. Es va considerar, en primer lloc, que ca-
lia garantir la conservacio de les col-leccions.
Al llarg de tres anys, i alternant amb la rea-
litzacié d’exposicions, alguna d’elles de gran
envergadura, hem aconseguit millores subs-
tancials: uns espais de reserva sanejats, un
emmagatzematge que aprofita racional-
ment |I'espai, un sistema d'ubicacié que per-
met una rapida localitzacié de 'objecte i un
eficag servei de restauracio.

La segona fase del pla d'actuacié, ende-
gada ara fa una any, es va centrar en la docu-
mentacio. Calia actualitzar criteris, revisar la
informacio i aplicar la tecnologia actual, com
per exemple, la digitalitzacié d'imatges. Aques-
ta és la feina que encara ens ocupa i que ha
motivat |'interés d'altres museus i professionals.
Els resultats: una gestio agil de les col-leccions
—estem parlant d’11.000 objectes— i fomen-
tar-ne la recerca. La recerca és I'Unica manera
d’accedir al coneixement de la societat, una
de les principals finalitats de la institucié.

Tot aquest coneixement, perd, s'ha de
poder transmetre a la poblacié. | aixd supo-
sa |"Gltima fase d'aquest projecte d’actuacié
que comengavem a dibuixar fa temps. En el
nostre projecte de museu proposavem una
exposicié permanent, amb un discurs global,
sintétic i normatiu, combinada amb exposi-
cions temporals més concretes, que actua-
ven com a contextualitzadores de les perma-
nents. Les temporals permeten |'Us d’ele-
ments critics i experimentar noves férmules,
on el ciutada ha de trobar alld que el sor-
prén i el motiva per tornar-hi. Alhora, sén
les exposicions que li donen sentit al treball
diari del Museu.

L'estética, el disseny, les formes de pre-
sentacid, també juguen un paper essencial a
I'nora d’atraure el public. Per aquesta rad es
fa imprescindible comptar amb espais adi-
ents, amb entrades atractives, elements d'in-
formacio, sales d'exposicié amb tecnologia
puntera... Actualment estem a |'espera de
Iinici de les obres. El Museu ha de poder di-
fondre les seves col-leccions correctament i
finalitzar, aixi, aquest pla d'actuacions i mar-
car-nos nous reptes. .




B Pere Vidiella, «Vidi»

(1893-1975)

Aquest darrer any del mil-lenni es com-
memora el vint-i-cinqué aniversari de la
mort de Pere Vidiella i Simé. Es molt possi-
ble que alguns reusencs desconeixin qui va
ser, pero de ben segur que pocs seran els
gue no sapiguen donar referéncia o situar
en l'espai el grup escultoric d’El nen de les
ogues, obra amb la qual Vidiella va perpe-
tuar, a nivell popular, el seu nom a la ciutat.

Va néixer a Reus I'any 1893; els seus pas-
sos els va encaminar cap el mén de I'art. Va
practicar estudis en el taller de I'escultor
Josep Llimona a Barcelona, amb qui col-la-
bora en |'escultura Desconsol del parc de la
Ciutadella. Va mantenir contactes amb I'ar-
quitecte Gaudi, i va viatjar a Paris per am-
pliar els seus estudis, on va dedicar-se a la
técnica de I'estampat de batiks.

Malgrat que la seva intro-
duccié en el camp de les arts
plastiques va ser a partir de
I'escultura, on Pere Vidiella
va excel-lir realment, va ser
en el dibuix que es plasma,
basicament, en la caricatura
i en la publicitat. Signava les
seves obres amb |'abreviatu-
ra «Vidi», amb les quals co-
I-labora, no només en la
premsa local, sind també en
diaris de la ciutat comtal.
Assoli un notable éxit amb
les seves caricatures, com
gueda reflectit en un article
del diari local Foment de
I'any 1930: «Mort |'Oliva, fou
en "Vidi”, el bon amic Pere
Vidiella, qui agafa el ceptre
de I'art frévol, pero ple de
dificultats, de la caricatura.
En “Vidi” es dedica prefe-
rentment a la caricatura per-
sonal, donant als seus dibui-
xos aquell caire decoratiu
que importa en Bon a casa
nostra. Podem dir que
aquest artista nomada ha
estat el mestre de tots els
joves caricaturistes reusencs.
En “Vidi” arriba a tal grau
de perfeccié que és una llas-

tima que hagi abandonat completament el
seu cami inicial encara que hagi estat per
empendre viaranys que menen a més altes
i depurades realitzacions». Com a caricatu-
rista, a més a més de publicar dibuixos a
bona part de la premsa local, va realitzar el
1915, al Centre de Lectura, la seva primera
exposicié conjuntament amb el seu germa
Ramon, qui signava els seus treballs amb el
pseuddnim Verre. Els anys 1916 i 1918 va
participar en els Salons d’"Humoristes que es
van celebrar a Barcelona. El 1916, amb la
col-laboracié d’un altre notable caricaturis-
ta local, Ferran Casajuana («Ksa») i el seu
germa van organitzar a l'entitat d’El Circol
el I Salé d'Humoristes, en el qual van parti-
cipar-hi notables dibuixants i caricaturistes
de Barcelona i Madrid com els germans

Marc Ferran
conservador d'art
del MCSV

MUSEU COMARCAL
SALVADOR VILASECA
REus




MUSEU COMARCAL
SALVADOR VILASECA
Reus

™ gl \
o | :
o

EL CIRCULO

MORIST

Reus, Juliol de 1916

Opisso, Feliu Elias «Apan, Lluis Elias «Anem»,
Roma Bonet «Bon», Francesc Labarta, Josep
Costa Ferrer «Picarol», entre d’altres.

Paral-lelament al seu treball com a cari-
caturista, realitza una bona quantitat
d’anuncis publicitaris, practica, per altra
banda, del tot corrent en aquell moment
entre els qui es dedicaven al dibuix humo-
ristici a la caricatura. Com assenyala Albert
Arnavat en el seu llibre sobre la publicitat
comercial a Reus, «Els dibuixos publicitaris
de "Vidi” sén forca remarcables i rapidament
identificables pel seu caracteristic estil de
caricatura. Els de la Sastreria Guix (1916) i
el de la Sastreria Sotorra (1923) —ambdds
amb elegants i estilitzats gentelmen passe-
jant gossos—, El Barato (1916), Joieria
Pascual (1920), Las Américas (1921), Perru-
queria Barbera (1922), Farmacia Vidal
(1923), Naatam (1926), Calgats Tapiro
(c.1929), etc. També dissenya escuts i logo-
tips, com el de la farmacia Cahué el 1923».

Fou important, també, la seva tasca en
I'ensenyament, en la qual exerci de profes-
sor de dibuix a l'institut d'Osuna (Sevilla)
entre 1929 1936, i des del 1937 fins al 1968,
any en queé es va jubilar, a I'institut de Reus,
i obri una académia d'art a la ciutat.

Com a escultor |a seva obra no va ser molt
prolifica, tot i que realitza diverses exposi-
cions al Centre de Lectura. Amb tot, pero,
ha estat una obra seva realitzada amb
aquesta técnica la que li ha donat més re-
nom entre els seus conciutadans: Ef nen de
les oques. Una obra que fou realitzada per
decorar una font provisional en una de les
fires de mostres i que posteriorment, un cop
fosa en bronze, va ser instal-lada de mane-
ra permanent a la font que es basti a la pla-
¢a de les Oques.

Com es pot deduir d'aquestes quatre
notes, Pere Vidiella fou un home poliface-
tic i tocat per la inquietud que tant ha ca-
racteritzat als homes i les dones de Reus,
que han fet que la cultura sigui un segell
identificatiu de la nostra ciutat.

|

Fotos cedides per la familia Vidiella.




l Exposicio Joan Rebull
Escultor (1899-1999)

En motiu dels actes organitzats per la ce-
lebracié del centenari del naixement de I'es-
cultor Joan Rebull, la Fundacié “la Caixa”,
amb la col-laboracié de I'Ajuntament de
Reus, va dur a terme |'acte central de la com-
memoracié amb el muntatge de I'exposicié
«Joan Rebull, escultor (1899-1999)», sota el
comissariat d'Assumpta Rosés. La ciutat na-
tal de Rebull podia tornar a gaudir després
de 18 anys d'una mostra molt complerta d'un
dels seus artistes més emblematics.

L'exposicié era un recorregut exhaustiu
de la seva evolucié creativa en una técnica
en la qual es converti en un dels referents
més importants de |'escultura catalana del
segle xx. Els seus inicis academicistes, la de-
finicié d'un estil més personal influenciat
per I'arcaisme i I’'hieratisme de I'art antic, el
timid apropament a les avantguardes, el pas
cap a postulats molt propers al noucentis-
me o, si més no, impregnats de mediter-
ranisme..., son alguns dels aspectes que van
ser reflectits en I'exposicié. En definitiva, la
petja molt personal que va marcar sobre el
material un artista que va fugir de les mo-
des i va modelar un estil propi, i, per tant,
dificil de classificar.

L'exposicié va reunir un nombre impor-
tant d'obres —més de 160 peces entre es-
cultures, dibuixos i documents—, provinents
de diverses col-leccions particulars, entitats
publiques i privades, i museus, esdevenint
I'exposicié més important sobre Joan Rebull
realitzada en molt de temps.

L'interés que va despertar |'exposicio
queda reflectit en el nombre total de visi-
tants que van recérrer el diferents ambits
al llarg dels tres mesos que va estar oberta
al public: 6370. Pero des del Museu i la Fun-
dacié “la Caixa” es va creure important cui-
dar els visitants potencials del camp de I'en-
senyament.

L'activitat pedagogica

El Laboratori de les Arts de la Fundacié
“la Caixa"” va dissenyar per a |'exposicié un
projecte educatiu, Util per als grups de visi-
tants escolars, I'objectiu del qual era fer de
I"exposicioé un espai de dialeg, treball i di-
versio, i aixi facilitar el coneixement i la com-
prensio de |'obra de Joan Rebull. Com a ob-

jectius basics i especifics s'establiren tres ni-

vells:
1. El coneixement de la figura de Rebull,
tot donant algunes claus per a la inter-
pretacié i la reflexié sobre la seva obra:
el nu com a expressio de conceptes uni-
versals, el concepte de bellesa, la idea
d’arcaisme, I'escultura vestida com a ex-
pressio del concret i del real, el hieratis-
me i el mediterranisme.
2. El treball d'alguns conceptes relacio-
nats amb |'escultura: el volum, la llum
com a creadora de formes i volums, la
plasticitat de la matéria.
3. El coneixement d’alguns aspectes ba-
sics sobre técniques escultoriques: el mo-
delat, el buidat o motlle, la talla en pe-
dra i en fusta.

A més a més d'aquest guid, el Laboratori
de les Arts va muntar un «carret» amb ob-
jectes, instruments i imatges que van ajudar
a donar émfasi a les idees que s'exposaven,
a comprendre conceptes, a aprofundir en
aspectes concrets de I'obra, etc., transfor-
mant la visita en una experiéncia que inten-
tava incorporar a les explicacions |'entrete-
niment, el didleg i la manipulacié d’objectes
diversos. Entre els materials i objectes més
interessants que es van usar hi havia:

e El pantograf, altrament anomenada

«maquina de treure punts», amb el qual

s'explicava la técnica de la talla.

« Les caixes d’eines de modelatge sobre

Elena Aparicio
i Marc Ferran
responsables de
I‘activitat
pedagogica

Aspecte de
I'exposicié

Foto: Francesc Fernandez
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rndernice de Fat, 1919- 1958

Visita comentada a
I'exposicié

Foto: Marc Ferran

Aspecte de
I'exposicié

Foto: Francesc Fernandez
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fang i de talla en pedra.
e El joc magnétic d'El David de Miquel
Angel —joc que funciona com un retalla-
ble, i que donava un punt d’humor a la
visita i permetia un paréntesi de disten-
sid i relaxacié—, que era utilitzat per ex-
plicar el nu com a idea d'intemporalitat,
com a instrument per parlar de concep-
tes universals, enfront de les escultures
vestides i pentinades a la moda, que ens
situen en la concrecié i la realitat.
e Desplegable d’imatges de dones al llarg
de la historia de I'art, que anaven des de
La Venus de Willendorf fins a la Benplan-
tada noucentista, que facilitava la com-
prensié del concepte d’ideal de bellesa i
de mediterranisme en |'obra de Rebull.
L'activitat va ser conduida per una mo-
nitora, Elena Aparicio, i pel conservador de
I'area d'art del Museu, Marc Ferran. El pri-
mer pas era fer atractiu el personatge des
d’'un bon principi. Per aconseguir-ho, se’l va

despullar de I'auréola mitificadora i inabas-
table que massa sovint la historia de l'art
ha impregnat els creadors. Se’l va apropar
als joves visitants amb algunes anécdotes de
la seva vida, que convertien el personatge
en molt més quotidia, molt més abastable
al cap i a la fi. Per altra banda, a partir dels
conceptes que s'aportaven als visitants, es
va intentar que la lectura o la interpretacio
de les obres fos realitzada per ells mateixos
a partir del didleg que sovint s’establia amb
el monitor.

Els materials aportats pel Laboratori de
les Arts van facilitar que la visita fos agil i
entretinguda. A la vegada, a la informaci6
més conceptual (caracteristiques de |'obra
de Rebull, conceptes generals de I'escultu-
ra) que s'abocava al llarg del recorregut, s'hi
intercalaven explicacions d'aspectes de les
técniques escultoriques, fet que sovint per-
metia recuperar |'atencid, en els casos que
aquesta s’hagués perdut, dels membres del
grup.

Finalment, apuntar el paper destacat que
va tenir, en |'activitat educativa, el muntat-
ge escenografic del taller de I'artista al fi-
nal de I'exposici6. Aquest, actuava com un
excel-lent final, esdevenint un espai atrac-
tiu per la majoria de grups, i que motivava
el dialeg entre el grup i el monitor.

L'interés que va desperta la visita de I'ex-
posicié entre I"ambit de I'ensenyament, que-
da reflectit en el nombre de visitants, 2752,
que es van repartir entre 102 grups dels
guals 45 van ser d'educacié primaria i, so-
bretot, perqué molts d’aquest visitants van
repetir després la visita de manera indivi-
dual, i sovint acompanyats dels seus pares.




B Dues peces,
dues epoques

Fa poques setmanes va tancar un esta-
bliment que formava part, des de fa molts
anys, del paisatge urba del nucli antic: la
botiga de licors Massé, a la cantonada del
raval de Santa Anna amb el carrer d’en Vi-
lar.

La botiga era el punt de venda al detall
de les destil-leries Mass6, industria local que
segueix en actiu. Certament, |'estética del
local recordava els primers anys del segle,
destacant una peca, la caixa registradora,
que ara ha entrat a formar part de les
col-leccions del nostre museu.

Aquesta registradora mecanica, de mar-
ca National i fabricada a Madrid en el pri-
mer quart del segle XX, ja va ser cedida tem-
poralment per a |'exposicié «Reus 1900, se-
gona ciutat de Catalunya». Es una peca que
havia estat cobejada repetidament per di-
ferents col-leccionistes, pero que el Sr. Josep
Massé ha volgut que resti per a la ciutat.
Certament, hem d’agrair aquesta voluntat
ja que és un objecte representatiu de I'acti-
vitat comercial de la ciutat.

L'indret on es trobava ubicada la botiga
manté relacié encara amb una altra peca
conservada al nostre Museu. En aquella casa
hi havia una figura decorativa, de fusta, que
era coneguda popularment com el jueu del
Raval. Es una talla de fusta del segle xvi,
de caire satiric —segons apunta Ramon
Amigé'—, encarregada pel propietari de la
casa, que la va fer penjar sota la barbacana,
per fer burla d'un vei. Efectivament, repre-
senta un home dret, que se sosté amb el
peu esquerre, amb un buirac penjat en ban-
dolera, amb el brag dret estirat endavant i
assenyalant amb |'index. El dit, s'afirma, as-
senyalava precisament la casa d’un vei que
li havia guanyat un plet.

La figura, que es va instal-lar cap el 1763
i es va treure el 1925, va ser molt popular a
la ciutat. Tant, que es va escriure un sainet,
Lo jueu de l'arrabal de Reus, obra de Dome-
nec Font, amb musica de Miquel Planas, re-
presentat I'any 1889 al Teatre Principal de
la ciutat.

A les col-leccions del Museu hi ha, doncs,
dues peces procedents d'un mateix indret
que testimonien dos moments de la histo-
ria. La més antiga ens apropa al mén de la

cultura popular: el nom del personatge, les
motivacions que justificaven la seva presén-
cia com a element decoratiu i la literatura
popular que genera. El segon testimonia
I'activitat comercial reusenca i la tecnolo-
gia d’una época. Més enlla de contemplaci-
ons estétiques —el jueu té I'encant de les
figures populars i la caixa registradora té
un acurat treball decoratiu—, les peces do-
nen compte de |'esdevenir de la ciutat.

1. AMIGO ANGLES, Ramon. Materials per a Iestudi dels
noms de lloc i de persona, i renoms, del terme de
Reus. Reus: Associacio d'Estudis Reusencs, 1988.

El «jueu del raval»

Foto: Francesc Fernandez

Salvador Palomar
conservador
d'etnologia i
historia del MCSV

Interior de la botiga
de licors Massé

Foto: Francesc Fernandez
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