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Editorial

es donacions desinteressades de peces

als fons d'un museu sempre sén una molt

bona noticia per a la cultura. En les darreres

setmanes s'han concretat diferents donacions
rellevants a I'Institut Municipal de Museus que ens
omplen d'orgull i satisfaccié pel que signifiquen de
mostra de confianca en la feina d'aquest ens public
en la direcci¢ de preservar i divulgar el patrimoni. Per
esmentar les més recents, parlem de la donacio d'una
série de gravats antibel-licistes fets als anys setanta
per Ramon Ferran, que l'artista ha decidit lliurar a la
ciutat coincidint amb els desgraciats esdeveniments de
diferents conflictes internacionals. També parlem de la
donacié del senyor Andreu Sanjuan d'un estendard
de I'Associacié d’Alumnes i Exalumnes de |'Escola de
Treball, aixi com de la voluntat de donacié de diferents
eines de baster que ha manifestat el senyor Josep
Florit, i podriem parlar d'altres donacions importants
que s'han anat produint en els darrers anys. Tot
plegat, mostra una sensibilitat i una generositat vers
les institucions publiques que s'ocupen d'investigar,
conservar i difondre el patrimoni que honora aquestes
persones i a les quals cal mostrar 'agraiment public
en nom del conjunt dels ciutadans de Reus. De la

LES DONACIONS AL
FONS DE L'IMMR

JORDI SUAREZ

Director de I'informatiu Museus
Gerent de ['Institut Municipal de Museus de Reus

ESTENDARD DE LASSOCIACIO DALUMNES | EXALUMNES DE L'ESCOLA DE TREBALL.

mateixa manera que cal mostrar agraiment a les
institucions d'ambit privat que decideixen donar suport
a les iniciatives culturals d'una manera desinteressada.
Exemples recents que hem viscut en so6n bones
mostres: el catidleg Gaudi & Reus, recolzat per la
Fundacié Reddis, el cataleg de I'exposicid Baldomer
Galofre, amb el suport de la Fundacié Caixa Penedés;
I'expaosicid Mird litograf, amb el suport de la Fundacié
“La Caixa"; I'edicio del cataleg de La seca del Principat
de Catalunya, amb la collaboraci6 de la Societat
Catalana d'Estudis Numismatics o I'edicio del cataleg £/
Pallol: un passat, un futur, en col-laboracié amb Nufez
i Navarro. Un conjunt de suports indispensables que
ajuden els Museus de Reus a tirar endavant i encarar
millor el futur. Un futur que s'apunta esperancador amb
la gradual concrecié de dos projectes que suggereix el
Pla de Museus i en els quals s'ha posat fil a I'agulla:
I'emplacament de la Fototeca Municipal al mas
Iglesias (el projecte inicial s'ha aprovat a la comissio
de govern de I'Ajuntament) i l'estudi preliminar del
Centre de Cultura Contemporania i Tradicional de Reus
(encarregat per les regidories de Cultura i Urbanisme
i que s’ha comencat a debatre amb els sectors
implicats).

Les donacions al fons del museu
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L’ART ANTIBEL-LICISTA

DIBUIXOS | GRAVATS DE RAMON FERRAN

Jorpi CROSS

GRAVAT ANTIBEL-LICISTA DE RAMON FERRAN DONAT A LIMMR JUNT AMB ALTRES
GRAVATS | DIBUIXOS, COM EL DE LA PORTADA.

‘art, al llarg de la historia, no ha estat exempt
—ans al contrari— d’un fort contingut ideologic.
Ja sigui per estar al costat del poder o bé per
criticar-lo de manera velada o directa, I'art ha
estat una de les eines propagandistiques més usades.
Durant aquest darrers mesos, en qué la temperatura
bellica ha augmentat arran de la guerra d'lrag, han
estat nombroses les manifestacions dins I'ambit artistic
que s'ha posicionat —en aquest cas— a favor de la pau.
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Es dins d'aquest context que cal emmarcar la darrera
donacié de [‘artista reusenc Ramon Ferran. De fet,
a I'hora de valorar la seva trajectoria artistica no la
podem deslligar del seu compromis politic i social.
Un compromis que el va dur a renunciar a prebendes
procedents d'un régim dictatorial (que haguessin
pogut donar una forta empenta a la seva trajectoria)
i a participar activament en la lluita —també amb la
seva obra, durant el franquisme— per la democracia i
la llibertat.

A rel del conflicte, Ramon Ferran va voler fer una
donacio que fos, alhora, un acte de protesta contra una
guerra injusta i injustificada. Aixi, el 28 de marc va donar
a 'lMMR dos gravats que I'any 1968 va realitzar com a
protesta per la guerra del Vietnam. Ambdues obres han
estat exposades fins al mes de juny en el Museu d'’Art i
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Historia i en el Museu Salvador Vilaseca.

La donacid, a més a més d'aquests dos gravats, es
composa de deu obres més —realitzades en diferents
técniques— que tenen com a denominador comu la seva
tematica de fort contingut politic i social. Realitzades
entre els anys 1972 i 1976, algunes d'elles van patir
la censura, retirades per ordre governativa d'una
exposicio oberta en una sala de Girona. Referéncies
a la repressio, a la llibertat, a la justicia, crits contra
el capitalisme, sén els lemes constants en aquestes
obres. Obrers, manifestants, repressors (guardies civils),
simbols del capitalisme... soén representats clarament,
sense metafores, amb el desig d’'una lectura directa, tan
directa com ho sén la injusticia i la manca de llibertat.
Son obres molt poc poétiques, sense cromatismes, en
els quals sempre dominen els negres, els grisos i els
marrons —de fet I'inic color que apareix és el vermell,
el color de la sang.

Dins d'aquest conjunt, I'obra Autoretrat sintetitza de
manera contundent el seu pensament: sobre el seu
retrat frontal, de mig cos, hi ha la marca de la Coca-
Cola —simbol del capitalisme— i la bandera espanyola
—sfmbol de la repressio individual i collectiva—, i per
damunt d'ells hi ha dibuixada una persona d'esquena
nua i asseguda en un orinal. Clar i catala.

L'art antibel-licista




La cultura a Reus

LA BIBLIOTECA CENTRAL
XAVIER AMOROS

a quasi dos mesos que La Biblioteca Central

Xavier Amoros ha obert les portes. La ciutat

té a disposicié aquest equipament que havia

esperat durant molt de temps. La historia de
les biblioteques publiques a Reus comenca quan
Bernat Torroja, el 1840, en fundar la "Sociedad de
Amigos”, va proposar obrir la biblioteca de I'entitat
als ciutadans, formada amb llibres procedents de
la desamortitzacié de Mendizabal i que venien
dels prestatges del convent de Sant Francesc i dels
monestirs de Poblet i Escornalbou. Andreu de Bofarull
va catalogar i organitzar la Biblioteca Municipal que
durant molts anys va conviure amb I'Arxiu Historic. Va
tenir I'ajuda de Joaquim M. Bartrina, que hi col-labora
desinteressadament.

La Biblioteca Municipal va estar a punt d'obrir-se
diverses vegades al public: I'abril del 1870, un acord
de la corporacidé municipal decideix que el millor
lloc per ubicar una biblioteca és al carrer Ample, i
I'alcalde va anar a Madrid per aconseguir subvencions
del Ministerio de Fomento. Es van aconseguir, pero
I'obra no es realitza. Per Sant Pere de 1875 es va
inaugurar la Biblioteca Municipal al segon pis de
I'edifici de I'Ajuntament, amb poc éxit d'assisténcia.
El 1876 el llavors director de [lnstitut de segon
ensenyament, senyor Eugeni Mata, va proposar que
la biblioteca d'aquell centre passés a ser biblioteca

ENRIC AGUADE

Director de la Biblioteca Central Xavier Amards

publica, esperant aixi subvencions municipals. Entrat
ja el segle XX, cap al 1914, I'Agrupacié Excursionista
de Reus, on hi havia intel-lectuals del prestigi de
Ricard i Joan Ferraté o Salvador Vilaseca, va demanar
al consistori que aprofités la crida que havia fet la
Mancomunitat de Catalunya per construir biblioteques
populars. UAjuntament va acordar acollir-se a aquella
convocatoria. El Secretari va informar que havia rebut
una comunicacié de la Mancomunitat on es deia
que s’havia adjudicat a la ciutat de Reus la biblioteca
popular sol-licitada. Per algun motiu desconegut,
s'abandona la idea. La Biblioteca Municipal seguia al
segon pis de les cases consistorials, confosa amb I'arxiu
historic i administratiu. El 1925 ['Ajuntament va trobar
un lloc per a I'Arxiu Historic i la Biblioteca Publica, la
casa del notari Pere Rull. Aquesta casa, construida el
1901 per l'arquitecte Doménech i Montaner, i cedida
a I'Ajuntament, és ara la seu de I'IMAC. Per Sant Pere
de 1927 es va inaugurar a la planta baixa de la Casa
Rull la Biblioteca Publica. Després, pero, es va decidir
posar-hi el Museu, tancant la Biblioteca.

Durant la Republica, Ventura Gassol, Conseller de
Cultura de la Generalitat, va proposar la creacié de 35
biblioteques populars a Catalunya, una d'elles a Reus.
El bienni negre ho va impedir, i fins el 1936 no es va
reconsiderar la idea. La guerra civil frustra qualsevol
actuacio.

La Biblioteca Central Xavier Amords

G SMNISNIN NILYINYOAN]




INFORMATIU MUSEUS 6

La cultura a Reus

LAjuntament franquista es va voler apropiar, el 1939,
del Centre de Lectura i durant un temps la biblioteca
de la societat va obrir amb el nom de Biblioteca
Municipal. Recuperada l'entitat pels seus socis, la
Biblioteca Municipal segui de forma precaria a la Casa
Rull, perd tancada al public. Al traslladar-se I'Arxiu
Historic a la placa del Castell, la Biblioteca Municipal
l'acompanya, i poc o molt, va ser consultada pels
ciutadans interessats. Cal dir que gracies a la tasca de
preservacié que ha fet 'Arxiu Historic s’han conservat
per a la ciutat els fons de I'hemeroteca municipal,
diaris locals dels segles XIX i XX i una part important
de la Biblioteca Municipal, amb alguns incunables i un
interessant fons dels segles XVI, XVIl i XVIII ja dipositat
a la nova Biblioteca Central Xavier Amoros.

La nova Biblioteca Central Xavier Amorés s’ha construit
a |'edifici de I'antic escorxador, conservant i restaurant
els espais més significatius i recuperant per a la ciutat
una mostra d'arquitectura industrial del final del segle
XIX, amb alguns elements modernistes.

La Biblioteca Central Xavier Amorés neix amb tota
aquesta historia darrere i amb la voluntat de ser una
biblioteca del segle XXI, un centre local d'informacié
per facilitar tot tipus de coneixement i informacié als
seus usuaris. La Biblioteca pretén no només afavorir
I'accessibilitat a la cultura, si no també ser un lloc on la
informacié generada per I'administracié i altres agents
territorials (associacions, empreses, etc.) pugui ser
recollida i posada a disposicié dels ciutadans.

La Biblioteca Central Xavier Amords




‘any 1924 el prior de l'església de Sant Pere
de Reus, Mn. Josep Garravé,' va redactar un
inventari de I'església prioral, que inclou també
el santuari de la Mare de Déu de Misericordia,
lloc de culte que encara avui depén de Sant Pere, aixi
com la casa rectoral i el cementiri.
El document havia romas inédit fins que l'inventari, o
bé una copia d'aquest feta I'any 1929, va ser utilitzat
a bastament per M. Domingo Blay per a la redaccio
del seu treball sobre I'església prioral de Sant Pere,
especialment pel que fa als antics retaules destruits
l'any 1936 i a l'argenteria. Tot i que s'hi segueix en
part la redaccid originaria,
no queda prou evident la
font documental utilitza-
da, l'origen i autor de
la qual no s'esmenten.?
Recentment, la transcripcio
i publicacio d'una part de
l'inventari, la corresponent
a la descripcio del retaule
major de Sant Pere?
ha ajudat a esbrinar la
collocacié original dels
elements de ['obra,
actualment desparionats,
d'una forma més exacta
que les que s'havien
proposat fins ara. Atés
l'interés del contingut de
tot el document per a la
historia local de Reus,
hem considerat convenient
fer-ne la transcripcié com-
pleta.*
Linventari és un document
de 35 pagines, pulcrament
mecanografiat a una sola
cara. Les pagines estan en-
quadernades amb un bifali
de |a casa A. Bonastre, de Vila-seca, en el qual apareix el
titol, escrit a ma amb lletra rodona: Reus / Inventario /
de la / Parroquia de San Pedro / 1924. A |'angle inferior
esquerre, una inscripcio a llapis diu: Llagostera.
El document, tant pel contingut com per la morfologia,
denota que el seu autor va tenir el proposit de redactar-
lo de la manera més exacta i completa possible. Esta
organitzat com a resposta a una enquesta prévia, la qual
estava estructurada en apartats que seguien un ordre,
amb gliestions més generals marcades amb lletres
majuscules, que al seu torn es subdividien en apartats
marcats amb lletres minuscules. Mn. Garravé segueix
prou fidelment el model, tot i que en ocasions hi ha

UN INVENTARI
DE L'ESGLESIA
PRIORAL DE SANT
PERE | DEL
SANTUARI DE
MISERICORDIA,

DE 1924 (1)

SoFia MaTa DE LA CRUZ

Historiadora de I'art

Aportacions

salts en l'ordre.

El text, redactat en castella, en un registre literari
vuitcentista, fa evident l'esfor¢ fet pel seu autor, que
va procurar ['Gs d'un vocabulari artistic prou correcte.
De tant en tant, pero, apareixen paraules o expressions
traslladades directament del catala, aixi com vacil-lacions
ortografiques. La transcripcid de l'inventari s'ha dut a
terme respectant el text original, sense fer rectificacions
ortografiques ni estilistiques. En el cas dels accents s'ha
fet una excepcié, ja que ha semblat més convenient
acomplir una correccio total, a fi de facilitar la lectura del
text original, i s'han afegit o s'han tret quan calia. Quan
s'ha jutjat que era necessari,
s’ha escrit entre claudators
la versio castellana correcta
dels noms propis o de les
paraules que a [loriginal
apareixen escrits de manera
diferent a I'habitual i que
podrien causar dubtes al
lector, seguits, en algunes
ocasions, de la traduccio
catalana. Els termes facil-
ment identificables, tot i
no estar escrits segons la
normativa, s’han destacat
mitjancant l'adverbi llati
sic (aixi).

Al llarg del text es descriuen
l'arquitectura i els elements
del mobiliari litirgic de
l'església de Sant Pere i
del santuari de Misericordia
que encara romanien in
situ l'any 1924: retaules,
pintures, escultures, re-
lleus, argenteria, orgues,
cantorals, indumentaria,
etc. Linterés fonamental
de la informacié tan
curosament descrita rau en el fet de tractar-se de la
descripcid fidel i detallada d'un patrimoni artistic religios
que malauradament, durant la guerra civil, fou dispersat
i en part destruit. Tant els edificis com alguns dels
objectes litirgics que hi pertanyien han estat objecte
d'estudi per part de diversos autors. Lantic retaule
major o l'argenteria de Sant Pere, per exemple, han
suscitat en temps recents una abundosa bibliografia
que aporta dades documentals interessants.® Perd
d'altres elements, potser d'un interés artistic inferior,
desapareguts I'any 1936, se n'havia perdut molta
informaci6. La descripcié continguda en aquest
document contribueix a rescatar-los de l'oblit.

Un inventari de I'església prioral de Sant Pere i del Santuari de Misericordia, de 1924 (1)
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Aportacions

Linventari

AHAT. Inventaris parroquials. Parroquia de Sant Pere
de Reus. 1924, Prior: Mn. Josep Garravé.

ARZOBISPADO DE TARRAGONA
Inventario de la Parroquia de S. Pedro A. de la ciudad de Reus.
Arciprestazgo de Reus.
I
Templo parroquial

A. Fabrica del mismo.
a) Su descripcion. Es un templo de planta ojival; de 50 m. de largo por
22 m. de anche; de una sola nave emplazado en la parte baja de la
poblacién; su fachada mira hacia poniente y linda de oriente con la
calle de Mar, de poniente con la plaza de la Iglesia o S. Pedro donde
abre su puerta principal, de norte con casa de Sras. de Brocd casa de
José Pahi y la plaza del Castillo; y de medio dia [sic] con la plaza de las
pescaderfas.
b) Fechas de su construccion, se construy6 entre los afios 1510 y 1546.
¢) Estilo arquitecténico. El estilo arquitectonico es el gético [sic] con
toques romdnicos en las capillas de los altares.

B. Materiales empleados.
a) Fachada. La fachade, con su bello rosetn en el centro, es de
silferia.
b) Muros. De silleria revestidos interiormente de un estuque [estucado]
de cemento y arena.
¢) Columnas. De silleria.
d) Bovedas. De silleria con nervios de piedra.
e) Sin cdpula.
f) Tejado. Es de mamposteria, recubierto de ladrilles y tejas, de trecho
en trecho.
g) El pavimiento [sic] es de piedra, como lo son también las tres gradas
que dan acceso al presbiterio.

C. Estado de conservacion de cada uno de dichos cuerpos.
En general el estado de conservacién es perfecto, excepcion he/
(#-2)
cha del roseton y parte baja que estd algun tanto deficiente dada
la calidad de la piedra y los efectos de las lluvias y humedad del suela.
El estado de conservacién del pavimiento [sic] es perfecto.

D. Numero de capillas:
a) capillas: hay dos capillas: primera, la del Smo. Sacramento. Es
esta capilla de planta de cruz lating, de 17 m. de largo por 650 m.
de ancho, sus muros son de mampaosteria, sus columnas y arcos de
piedra brufiida con toques de alabastro, el estilo arquitectonico es el
corinto [sic], el altar de madera sobredorada de estilo barroco en el
que hay la reserva del S5mo. En el centro hay la imagen del Sdo. C. de
Jesus de talla 1'60 m. los imdgenes de S. Pedro de Alcantara de 125
m. y Sta. Gertrudis de 1'30 m. a un lado y al otro Sta. Teresa de Jesus
de 125 m. y S. Antonio de Padua de 1'30 m. formando esto el primer
cuerpo. El sequndo cuerpo estd formado por la imagen de Ntra. Sra. de
Montserrat, de alto relieve de 1’10 m. y a [esberrat] ambos lados del
basamento hay las imdgenes de Ntra. Sra. de los Dolores y S. Tarcisio
[Tarsicio] sobrepuestas.
A ambos extremos del crucero hay un precioso sarcofago de alabastro
puro. Bajo el pavimento de esta capilla se guardan los restos mortales
de los marqueses de Tamarit que la edificaron. Hay una ldpida de
mdrmol commemorativa [sicjdel pintor Fortuny a un lado y un Sto.
Cristo de 1'30 m. al otro.
Segunda capilla, de Nira. Sra. de los Dolores: De unos 22 m. de largo
por 5’50 m. de ancho, con un solo altar de madera pintade con toques
dorados, en el que se venera en un reducido camarin la imagen de
Ntra. Sra. de la Piedad; forma un solo cuerpo.
Adornan dicha capilla 6 cuadros representando los dolores de la
Virgen.
b) Hay 13 altares en la nave principal, uno en cada una de las capillas
descritas y otro en un pequefio oratorio al lado del presbiterio de la
Capilla del S5mo.
(p. 3)
¢) Pulpitas. Hay una fijo en la pared entre los altares de Ntra. Sra. del
Rosario y de Ntra. Sra. de la Corte, hay otro en la capilla del 55mo. fijo
también y otro portdtil que se emplea para cantar el Passio [sic] en
Semana Santa.
d) Confesionarios. Hay ocho en la capilla del SSmo. y siete en la capifla
de los Dolores.
e) Estado de conservacion. Es bueno.

i
Altares y retablos
A. Descripcion y situacion de cada uno de ellos:

Altar mayor. Estd situado al fondo de la Iglesia: consta de tres cuerpos,
el basamento es de mamposteria, la mesa del altar de madera con
molduras barrocas en el marco del frontal, sobre cuatro gradas
sobredoradas hay un grande sagrario de forma octogenal [sic] para la
exposicién mayor de estilo siglo XV; flanqueando sus dngulos exteriores
cuatro columnitas estucadas, con un bajo relieve [bajorrelieve] que
representa el Buen Pastor en la puerta de enfrente, a los lados de dicha

|'ORGUE | 'ALTAR MAJOR DE LA FRIORAL, AL COMENCAMENT DEL SEQLE XX
(RevistA DEL CENTRE DE LECTURA, 1920).

puerta hay un alto relieve, los Stos. P.P. de la Iglesia S. Gregorio Magno
y S. Agustin a la izquierda, y S. Gerénimo y S. Ambrosio a la derecha.
En la puerta de detrds estd Jesucristo saliendo resucitado del sepuicro.
En el interior y puerta de detrds estd también en alto relieve y de pie el
sumo Sacerdote Aarén con el incensario en la mano y ostentando en el
pecho la tabla, en la cual estan representadas las doce tribus de Israel.
En el ambito interior 4 dngeles, dos a cada lado; en ademdn de tocar
instrumentos musicales, violines, bandurrias y guitarra. Dos Sumos
Sacerdotes con una dmfora [sic] y copa en las manos y seis medallones,
tres a cada lado, representando levitas.

El primer cuerpo del retablo que mide unos 4°00 m. de alto estd sobre
un sécolo [zécala] de 1'80 m. que viene a la altura del sagrario y en el
que hay en alto relieve las imdgenes de Jos evangelistas S. Lucas y S.
Juan a la izquierda y a la derecha S. Mateo y S. Marcos, e interpolado
con dichos evangelistas y

P-4

a ambos lados dos cuadros representando pasos de la vida de S. Pedro,
obra del pintor Pedro Guitart [Girart].

En el primer cuerpo hay en el centro la imagen sebredorada de S. Pedro
in Sede, de madera de Ciprés de 1'85 m. debida al escultor Sr. Huguet
y de izquierda a derecha las imdgenes de S. Andrés de 120 m. y en
un nicho sobrepuesto la de 5. Felipe de 1°25 m. en el palafon [plafén]
del extrerna sigue una de los seis grandes cuadros representativos de
pasos de la vida de 5. Pedro; S. Pablo en imagen de talla de 1’35 m.
al lado de la omacina [hornacina] de S. Pedro, la imagen de S. Jaime
de 1'35 m. y las de S. Jaime el Menor de 125 m. y Sto. Tomds de 125
m. sobrepuesta.

En el centro del segundo cuerpo hay la imagen del Divino Maestro de
talla de 2'25 m. madera de ciprés del misme escultor Sr. Huguet y a los
lados de izquierda a derecha 5. Simeén de 1'80 m. 5. José de 1'80 m. S.
Juan de 1'80 m. y S. Bartolomé de 1°80 metros.

El tercer cuerpo estd formado por la imagen de la Virgen de 2’00 m. de
talla, en el centro y a sus lados de izquierda a derecha 5. Judas Todeo
de 155 m. S. Joaquin de 1'55 m. Sta. Ana de 1'55 m. y 5. Matias de
1’55 m.

Formando come un cuarto cuerpo mas pequeiio que los otros hay las
imdgenes de S. Francisce de Asis de 125 m. y S. Roque de 125 m.®

Altar de Sta. Lucia

a) Al lado derecho, o del Evangelio, del aftar mayor y sobre el
presbiterio estd situado.

b) Todo de madera pintada con molduras doradas, estilo barroco,
consta de dos cuerpos, en el centro del primer cuerpo hay la imagen
de Sta. Lucia y g los lados de izquierda a derecha las imdgenes de Sta.
Tecla y S. Isidro; y en el sequndo cuerpo en alto relieve la imagen de la
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Pica BAPTISMAL, AMB COLUMNA
(RevisTa et CENTRE DE
LECTURA, 1920).
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CUSTODIA D'ARGENT DAURAT, AMB
ESMALTS | PEDRERIA, DEL COMENCA-
MENT DEL SEGLE XVI| (REVISTA DEL
CENTRE DE LECTURA, 1920).

Purisima Concepeidn.
¢) Se ignora el afio de su construccién.
d) Dimensiones del ara 37 x 38 centimetros por 4 de grueso.
e) Hay dos crucififos de madera.
(p-5)
f) Dos juegos de sacras de madera une dorado y otro plateado.
g) Hay un juego de cuatro candeleros de madera plateados, dos
candeleros mas pequefios también plateados y un juego de cuatro
candeleros de metal.
h) Hay dos manteles con encaje, uno de cinco centimetros de ancho y
oiro de 12 centimetros, ademds cuatro manteles sin encaje.
B. Cuida de este altar la hermandad de Sta. Lucia y S. Isidro.

Altar de S. Blas
a) Estd situado a la derecha del anterior sobre el presbiterio.
b) Consta de dos cuerpos, en el centro del primer cuerpo hay la imagen
de talla de S. Eloy y a ambos lados la de S. Ramén Nenato y de Sta.
Agueda. En el centro del sequndo cuerpo la de S. Blas y a los lados la
de Sta. Inés y Sta. Victoria,
¢) Se ignora el aiio de su construccion.
d) Las dimensiones del ara son de 37 x 24 centimetros y 3 de grueso.
e) Hay dos crucifijos, uno en madera dorada y otro negro, un pequenio
dosel dorado para la exposicidn de la reliquia.
f) Hay dos juegos de sacras, uno plateado antiguo y otro sobredorado.
g) Hay un juego de cuatro candeleros sobredorados con brocas de
metal y otro de cuatro mds pequefios.
h) Hay dos manteles con encaje de cinco y siete cms. Y cualro sin
encaje,
i) Un reliquiario [sic] de madera dorada.

B. Accesorios a) [en blanc] b) fen blanc]
¢) Una ldmpara de metal con juego de suspension y una bandeja de
metal para recoger limosnas.

C. Estado de conservacion. El decorado estd muy ennegrecido por
el hume de la cera.

Altar de Nitra. Sra. de la Corte.

A. Descripcion del mismo.
a} Estd situado al lado izquierdo de la puerta de salida a la plaza del
Castillo.
(¢.6)
b) Es de construccion sencilla, sin estilo digne de mencion, de madera
pintada; consta de un solo cuerpo en cuyo centro hay la imagen de
Ntra. Sra. del Amor Hermoso, vestida, y a ambos lados las imdgenes de
S. Juan de la Cruz y Sta. Teresa de Jesus.
Bajo la Imagen de Ntra. Sra. en una vitrina, hay la imagen del "Ecce

Homo'.
¢) Se ignora el ano de su construccién.
d) Dimensiones del ara 39 x 38 centimetros 4 id. de grueso.
e) Crucifijos dos.
f) Sacras dos juegos.
g) Tres juegos de cuatro candeleros.
h) Manteles superiores ocho, inferiores diez, cubre manteles [sic] seis.
B. Accesorios a) [en blanc] b) [en blanc]
¢} Ldmparas de metal dos. Dos salomones’ con instalacién eléctrica,
una palmatoria id. Des coronas una de plata. Seis pendientes uno de
oro y cudtro de plata. Dos saguillas {sic] oror foro]. Tres imperdibles oro.
Tres anilfos oro uno de eflos con tres diamantes.
d e 1 Nohay
g) Dos cingulos oro. Dos mantos uno de seda sencillo y otro bordado;
dos tunicas, tres tocas, tres camisas tela, tres enaguas tela, un velo
blanco de seda para los comuniones generales. Un reclinatorio y un
facistol para celebrar.

B. Estade de conservacion es perfecto.

Altar de Ntra. Sra. del Rosario

A. Descripcién del mismo
a) Estd situado al lado del altar de Ntra. Sra. de la Corte anteriormente
descrito.
b) Consta de dos cuerpos, de madera, estifo barroco. En el centro del
primer cuerpo hay la imagen de talla de Ntra. Sra. del Rosario y a
ambos lados las de Sto. Domingo de Guzmdn y Sta. Catalina de Sena
[Siena]. En el cuerpo superior las imdgenes de S. Cosme y 5. Damian.
(p-7)
Adornan este altar cuadros y medallones que representan los misterios
del Sto. Rosario y a ambos lados del arco del altar hay las imdgenes
de David y Ezequias sobrepuestas a la izquierda y a la derecha las de
Salomdn y Josias sobrepuestas,
¢) Segun inscripcion que se lee en dicho altar fue construido en 1758
por Luis Bonifaz [sic] de Valls.
d) Dimensiones del ara 43 cm. Por 38 y 4 cm. de grueso.
e) Crudifijos dos de madera.
f) Juegos de sacras, dos de madera.
g) Juegos candeleros: dos de 4 candeleros de madera.
h) Manteles. Tres con encaje, uno de 10 cm. otros dos de cinco, y tres sin
encaje, ademds dos cubremanteles [sic] con feston.

B. Accesorios.
a) Las imdgenes de Ntra. Sra. y demds son de madera sobredorada.
La imagen central mide 150 m. las laterales 1 m. las de S. Cosme y S.
Damidn 1'10 m y las de los Reyes 1’20 m. y la de los profetas 1'15 m. de
alto. Bajo la imagen central hay un medallén que representa la oracién
de Jesus en el Huerta que sirve de puerta a una cueva que se abre en
las fiestas de Navidad para exhibicién del Nacimiento de Jesus.
b) Hay un frontal de madera sobredorada y forma ovalada.
¢) Hay dos lémparas de metal con su juege de suspension del misme.
d) Hay dos ararias de metal con instalacién eléctrica.
€) Hay dos pares de jarros.
f) Hay seis floreros. No hay [en blanc].
g) Posee ademds los objetos siguientes: dos casullas blancas, dos
moradas, una encarnada, una verde. Un pafio de hombros blanco,
una alba, dos cingulos de seda verde y otro encarnado, 4 fiadores
suelos dos encarnados y dos verdes, dos roquetes para monaguillos,
4 lavabos, 3 purificadores, 5 corporales, 2 amitos, 3 enjugamanos
[manutergios: eixugamans], 4 roguetes para los portadores de las
andas del taberndcules, 4 cingules para id. 4 cuellos para id.
(p-8)
15 pendones representando los misterios, para la procesion, una
caja de madera con las alas de los dngeles, 15 vestidos de dngel
deteriorados, 3 vestidos de la Imagen que van a la carroza, de ellos
uno con flores, otro liso color rosq, y otro encarnado, de lama de plata;
un manto terciopelo blanco y otro de seda azul y una foca de lama de
plata. En una caja de cartdn varias prendas de vestir fas Imdgenes del
Nifio y de la Virgen y en otra caja un manto azul con galdn de plata y
las coronas de las imdgenes de uso durante la novena.
Hay ademds: Dos cdlices, un cupdn [sic] con su cubre-cupén [sic],
un reliquiario [sic/, un plato para vinageros [sic] todo de plata, con
ampollas [sic] cristal, una palmatoria, unos pendientes grandes de
oro, un medallén pequenio de oro con esmalte, unos rosarios de oro y
atros buenas con estuche y medalla de Pia IX, otres rosarios con ligas
y cruz, dos rosarios con cadenilla de plata, de ellos unos con granos de
plata y otro de piedra, otros resarios pequenios, dos rosarios blancos
con cadenilla de plata. Un estuche de peluix [peluche] con unos
pendientes y sortija de oro y un cinturén con galén oro para la Virgen
de la Novena.
Dos palmatorias con tres brocas y cuatro de una de Jatén con
guarniciones de cristales prismdticos, dos bandejas de latén con
imagen de madera, dos candelabros de hierro de 5 brocas y otro igual
roto.
Una carroza con todos sus accesorios, un taberndculo con id. Un facistol
para celebrar, dos banderas, una mayor y otra menar, Ja primera con
cordones encarnados, cruz procesional con vestido blanco y negro,
dos bolsas cuero para el sorteo mensual, una caja de madera con la
guarnicién del taberndculo. )
Un juego de Vidtico con su toalla, vaso de cristal y el Sto. Cristo de
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metal.
Una urna de madera grande con su correspondiente nimero de bolsas
numeradas.
Un banco con respaldo y 3 cajas que estd en el altar, 4 bancos
pequerios que sifven para los dngeles, un armario madera
P9
Que estd en las voltas [bévedas: voltes], una caja nogal que estd en id.
Un telén pintado que sirve para la novena.
Imégenes: Una imagen de piedra antigua, otra vestida que sirve para
Ja novena, ofra con escaparate que se usa para la carroza en las
procesiones, otra vestida que sirve el primer dominge de Octubre y
para el taberndculo en andas otra con escaparate vestida también que
estd en casa del Sr. Salvat. Otra de madera tallada sin escaparate en
casa del Sr. Baget con pendientes de oro, dos rosarios con cadeniila de
plata y granos ndcar el uno y el atro de vidrio.

C. Estado de conservacion es bueno.

D. Cuida de este altar la cofradia de su nombre.

Altar de Nitra. Sra. de la Merced

A. Descripcion y situacién del mismo.
a) Estd situado al lado del anterior.
b) Es de madera pintado con toques dorados, consta de dos cuerpos;
en el centro y camaril [camarin: cambril] hay la imagen de Nira. Sra.
de la Merced vestida, que mide 1'20 m. y a ambos lados las de S. Juan
Bautista a la derecha de 130 m. y a la izquierda la de S. Francisco
Javier de 130 m.
En el sequndo cuerpo hay la imagen de S. Miguel de 1'30 m. Bajo el
nicho principal en una tabla que mide 0’55 m. de alto hay en relieve las
almas en el purgatorio.
¢) Se ignora la fecha de su construccién y decorado.
d) Dimensiones del ara, 40 cm. por 45 cm. y 55 gr.
&) Hay un crucifijo de plata y otro de madera.
f) Hay dos juegos de sacras de madera uno pora las fiestas y otro para
uso diario.
g) Hay tres juegos de cuatro candeleros, una de ellos sobredorado con
brocas metal.
h) Hay cuatro manteles con encaje, uno de ellos rico con finos bordados
y tres sin encaje.

B. Accesorios
a) estd [en blanc]
b) Frontal de madera pintada con toques dorados.
(p. 10)
¢) Hay dos lémparas de metal con juego de suspensién del mismo.
d) Hay una arafia de cristales prismaticos.
e) Cuatro jarros.
f) Algunos floreros.
g) No hay.

C. Estado de conservacion es perfecto.

D. Cuida del altar la cofradia de las almas.

Altar de Ntra. Sra. del Carmen
A. Descripcion y situacién del mismo.
a) Esta situado al lado del anterior.
b) Consta de un solo cuerpo, de madera pintada. En el centro hay la
imagen de Nitra. Sra. del Carmen que mide 105 m. vestida. A ambos
lados hay sobrepuestas las imdgenes de S. Hipélito y 5. Francisco de
Asis y bajo el nicho de la Virgen la imagen de Sta. Marina sobrepuesta.
Las tres dltimas imdgenes miden 070 m. de alto.
¢) Fue construido en 1870.
d) El ara mide 39 cm. x 39 cm. y dos de alto.
e) Hay un pequefio crucifijo de madera.
f) Un juego de sacras de madera.
g) Un juego de candeleros de madera dorada.
h) Hay dos manteles con encaje y tres sin encaje.
B. Accesorios.
a) Descritos anteriormente.
b) El frontal es de madera lisa.
¢) Hay una lampara de metal con juego de suspension del mismo.
d) No hay arafia alguna.
e) Hay un jarro grande con flores artificiales.
f) Dos floreros de madera plateada.
g) No hay.
C. Estado de conservacién. Es bueno.
D. Cuida de este altar la familia Casals.

Altar del Nifio Jestis
A. Descripcién del mismo.
a) Estd situado al lado izquierdo del altar mayor o sea de la
(p. 11)
Epistola y sobre el presbiterio.
b) Consta de dos cuerpos de madera, estilo barroco. En el centro en
escaparate hay la imagen del Nifio lests de 60 cm. en su primer
cuerpo. En el sequndo la imagen de Sta, Ana de 76 cm.
¢) Se ignora el afio de su construccion.
d) El ara mide 32 cm. por 25 cm. y 3 cm. grueso.
e) Hay un crucifijo de madera.
f) Un juego de sacras de madera.
g) Un juego de cuatro candeleros madera dorada.

h) Hay dos manteles con encaje de 5 cm. y tres sin encaje.
B. Accesorios.
a) El nombre materia y dimensiones son los ya indicados.
b) El frontal es de madera y forma ovalada pintado con toques
dorados.
¢) Hay una lampara de metal con cuerda.
d) e) f) g) No hay.
C. Estado de conservacion es bueno.
D. Cuida de este altar una familia, antes el gremio de cuberos.

Altar de S. Raimundo de Periafort [sic]
A. Descripcién del mismo.
a) Estd situado al lado del anterior en el presbiterio.
b) Consta de dos cuerpos de madera pintada con toques dorados, estilo
barroco. En el primer cuerpa hay la imagen de S. Ramon de P. de 1'42
metros y a ambos lados la de S. Esteban de 1'03 m. a su izquierda y
S. Sebastidn de 1'06 m. a su derecha. En el sequndo y en el centro
S. Bernardo Calvé [Calbd] de 1'07 m. y a ambos lados la de S. Pedro
Nolasco [sic] de 0’60 m. y S. Pedro Armengol [sic] de 060 m. y en la
cuspide, en medalldn la imagen de Jesus en busto y alto relieve.
¢) Se ignora el afio de su construccion.
d) El ara mide 40 cm. por 30 y 3 cm. de grueso.
&) Hay un crucifijo de madera.
f) Un juego de sacras de madera dorada.
g) Hay un juego de 4 candeleros madera dorado.
(p- 12)
h) Hay dos manteles con encaje de 7 cm. y tres sin encaje.
B. Accesorios.
a) Las imédgenes son de madera pintada con togues dorados.
b) El frontal es de madera pintada con toques dorados.
¢) Hay una lémpara de metal con cuerda.
d) No hay arana alguna.
e) No hay jarros.
f) No hay.
g) No hay.
C. Estado de conservacion, es bueno.
D. Cuida de este altar el Sr. Parroco.

Altar de Sta. Susana

A. Descripcién del mismo
a) Estd situado al lado del anterior en el plano de la nave.
b) Consta de un solo cuerpo, es de madera dorada, renacimiento. En
el centro hay la imagen de Sta. Susana de 1'70 m. y a ambos lados
la imagen de Sta. Maria Magdalena de 1'18 m. y la de Sta. Polonia
{Apolonia] al otro lado de 115 m. y otros dos sebrepuestas a estas y a
ambos lados la de Sta. Fe de 0'80 m. y la de Sta. Esperanza del mismo
metro.
Al pie de la ornacina [hornacing] principal hay un escaparate con la
imagen de S. José Oriol de 1°15 m. vestida y fuera de dicho escaparate
la imagen de dos pobres atendidos por S. José Oriol.
¢) Se ignora el afo de su construccion.
d) El ara mide 40 em. por 29 cm. y 3 de grueso.
e) Hay un crucifijo de madera.
f) Un juego de sacras de madera dorada.
g) Hay 14 candeleros de madera.
) Hay 4 manteles con encaje y 3 sin encaje.

B. Accesorios.
a) Denominacion. La imagen central y demds son de madera dorada
cuya medida estd ya indicada.
b) El frontal de madera dorada, adornado con un medalién al centro, en
¢l que esta en alto relieve la imagen de Sta, Susana ante el Tribunal.
{p- 13)
¢) Hay una lampara de metal con cuerda.
d) No hay arafia alguna.
e) No hay g) No hay.
h) Hay ademds una alfombra, un atril, un pario para cubrir el altar
durante el tiempo de Pasién, un cajén para cera. Tres sotanas, lres
mucetas, dos sobrepellices, una corona al parecer de plata y una sortija
para la imagen de S. José O.

C. Estado de conservacion. Es buene.

D. Cuida de este altar la Rda. Comunidad.

Altar de S. José

A. Descripcién del mismo.
a) Estd situado al lado derecho entrando en la capilla del SSmo.
b) Consta de dos cuerpos, de madera dorada estilo barroco; En el
centro hay la imagen de 5. José de madera dorada y de 160 m. a
ambos lados la imagen de S. Bartolomé a la izquierda y la de Santiago
el Menor a la derecha ambas de 125 m. y sobrepuestas a estas las de
S. Andrés y Sta. Eulalia de 0'80 m. cada una.
En el sequndo cuerpo hay en el centro la de ja Inmaculada Concepcién
de 1725 m. y en medalién en la cuspide la del Padre Eterno de 50 cm.
¢) Se ignora el ano de su construccion.
d) El ara mide 37 cm. por 32 cm. y tres de grueso.
e) Hay dos crucifijos de madera.
f) Dos juegos de sacras de madera uno sobredorade rico y ofro
sencillo.
g) Hay un juego de seis candeleros de madera sobredorada rico y otro
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EL CAMPANAR DE SANT PERE
(FoTO D'EnUARD BORRAS, REVISTA DEL CENTRE DE LECTURA, 1020).

igual mds sencillo.
h) Hay cuatro manteles con encaje de los cuales uno de 15 em. y los
otros de 5 a 10 em. y seis sin encaje.

B. Accesorios.
a) Las imdgenes son sobredoradas de materia y medidas arriba
indicadas.
(p. 14)
b) El frontal es rectangular con un medallén en el centro, con el
emblema del oficio de carpintero.
¢) Hay dos lamparas de metal con juego de suspensién del mismo.
d) Hay una arafia con cristales prismaticos e instalacion eléctrica.
e) Dos pares de jarros.
f) Algunos floreros.
g) No hay.
h) Hay cuatro palmatorias de dos brocas y dos de una, un grande
templete de madera pintada con togues dorados para la nevena, una
bandeja de metal con la imagen de madera y una bandeja para las
procesiones.

C. Es estado de conservacion es perfecto,

D. Cuida de este altar el gremia de albaiiles, y carpinteros.

Altar de San Antenio

A. Descripcidn del misma y situacién.
a) Esta situado al lado del altar anterior.
b) Consta de un sole cuerpo, de madera dorado, estile Luis XIV. En el
centro hay las imagenes en alto relieve de S. Antonio abad de 184 m
y de S. Lupo [Lope: Liop] de 160 m. En la cuspide la de S. Antonio de
Padua de 1°00 m. Bajo el nicho de S. Antonio y S. Lupo [Lope: Llop] en
escaparate sobrepuesta, la imagen de la Virgen Sma. en su lecho de
muerte y sobre este escaparate la imagen de Sta. Rosalia sobrepuesta
de 0'65 m.
¢) No consta el afio de su construccion.
d) El ara mide 37 cm. por 38 y 4 de grueso.

e) Hay dos crucifijos de madera.
) Un juego de sacras de madera sobrederado.
g) Hay un juego de candeleros madera sobredorados.
h) Hay dos manteles con encaje y tres sin encaje.
B. Accesorios.
a) Las imdgenes son de madera sobredoradas de las medidas
indicadas.
b) El frontal es rectangular.
(p. 15)
¢) Hay dos ldmpara metal con juego de suspension del mismo.
d) No hay araiia.
e) No hay jarros.
) No hay floreros.
g) No hay.
h) Hay una bandeja de metal con lo imagen de madera. En la casa
propiedad del antigue gremio de maestros curtidores se dice que hay
una antiqua y preciosa carroza con las citadas imdgenes de S. Lupo
[Lope: Llop] y S. Antonio.
C. Estado de conservacidn. Es bueno.
D. Cuida de este altar el antiguo gremio de curtidores, hoy
“Asociacion de maestros curtidores’.

Altar de Jestis Nazareno
A. Descripcion del mismo.
a) Estd situado al lado del anterior.
b) Consta de un solo refablo de madera pintada formando un solo
cuerpo. En el centro y formando escaparate hay la imagen de Jesds
Nazareno en actitud de llevar la Cruz a cuestas de 1’50 m. y a ambos
lados la de S, Gregorio Magno a la izquierda y lo de Sta, Elena @ su
derecha.
¢) Se ignora el afio de su construccion.
d) El ara mide 40 cm. por 40 cm. y 2 Y2 de grueso.
€) Hay un crucifijo de madera.
f} Dos juegos de sacras.
g) Un juego de cuatro candeleros madera dorada y dos candeleros de
tres brocas con instalacidn eléctrica.
h) Tres manteles con encaje y cuatro sin ellos.
B. Accesorios.
a) La imagen central es vestida las otras son de madera sobredorada.
b) El frontal es rectangular.
¢) No hay ldmpara alguna.
d) Hay dos arafias metal con instalacién eléctrica.
e) No hay jarros.
(p. 16)
f) No hay floreros.
g) No hay.
C. Estado de conservacion. Regular.
D. Cuida de este altar la familia Perelld Bassedas.

m
Baptisterio

A. Descripcién del mismo y su situacion.
Ocupa un perimetro de unos 5 metros de ancho por 3 de fondo, en la
primera capifla que hay a la izquierda entrando por la puerta principal
¥ que se cierra con una artistica verja de hierro, en el centro del cual hay
la pila de piedra de Sta. Tecla bruiida obra de Francisco Busquets de
Tortosa 1696, a ambos lados un armaria fije para los correspondientes
utensifios y en la pared del fondo, un cuadro representando el Bautismo
de Jestis, obra del pintor Llobera de ésta.

B. Accesorios.
a) En un armario que hay fuera y a la izquierda de la verja entrando,
con los ernamentos sagrades, hay también una artistica caja de nogal
con tres dnforas de plata para los Stos. Oleos, otra caja sencilla con tres
dnforas de cristal para id y lo Tripartita de plato.
b) Una concha de plata.
¢) Dos velos y dos lienzos.
d) Tode en buen estado.

w
Coro.

A. Descripcién.
a) El coro estd situado en la parte posterior del templo y sobre el
cancel de la puerta principal, sobre una béveda gotiga [sic] sentada
en un atrevido arco sostenido de un extremo por un pilar. Tiene acceso
mediante una escalera de 15 gradas de piedra y 20 de ladrille.
b) Hay dos faristoles [facistoles]: el mayor consta de dos cuerpos, el
inferior en forma de armario por sus tres lados y el superior de
(p-17)
3 forma piramidal y giratorio, con un crucifijo de 1'40 X '60 m. en el
remate.

B. Libros corales.
a) Hay nueve antifonarios de pergamino manuscrito con cubiertas de
madera forradas de piel, de ellos tres del siglo 17[sic] y seis del 18 [sic].
Otro antifonario de pergamino mds moderno.
b) Cuatro cantorales de misas de Tempore del siglo 17 [sic] y cuatro de
misas de Santos. Otro de misas votivas, también de pergamino,
¢) Un Invitatorio de pergamino. Un antifonario de papel y mederno y
cuatro de papel y de difenrentes [sic] tamanos.

Un inventari de I'església prioral de Sant Pere i del Santuari de Misericordia, de 1924 (1)
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Aportacions

d) En el faristol [facistol] pequefio un misal moderno un cuaderno de
Requiemn y un Breviario, usados.
No hay ningtn libro de gozos, ni papeles de muisica,

C. Silleria
a) En forma de V hay los asientos del coro compuesto de 40 sillas
de brazos, sobre entarimado, con sus correspondientes respaldos y
geneflectario [reclinatorio] .
b) Dos pequerios bancos movibles para los antifonarios o cantores.

D. Instrumentos.
a) Organo, construido en 1706 por Andrés Vaquerd [Andreu Vergerd] de
Valencia, estd situado fuera del cora, sobre la puerta de salida a la plaza
del Castillo; consta de 35 registros, sobre ef flautado y en medallén hay
en alto relieve la imagen de Santa Cecilia y en la balaustrada la del
Divine Redentor y las de los Apdstoles S. Pedro a la derecha S. Andrés
S. Juan y S. Felipe y a la izquierda S. Pabla 5. Jaime Sto. Tomds y S.
Bartolomé, obra del tallista reusense Juan Casas.
b) No hay armonium.
©) Su estado de conservacion es regular.

v
Sacristia.

A. Ndmero y descripcion de:
a) Armarios. Dos fijos; uno en que se guardan los misales las
(p. 18)
diferentes llaves de la Iglesia y varios libros de devocidn y otro en que
se guardan las cruces procesionales sencillas, el incensario de diario y
los candeleros de los monaguillos.
b) Una cémoda de nogal de cuatro tiras de cuatro cajones cada una
para albas y casullas y ternos de diario roguetes y cera. Otra cdmoda
también de negal con toques de chacranda [jacarandd: xicranda] y de
cuatro cajones grandes y varios pequerios; de los primeros tres los usan
otros tantos Comunitarios y los demds sirven para diversos objetos del
culto.
Otra cémoda de alba [alomo: alba, alber], con cuatro grandes cajones,
de los cuales tres los usan ofros tantas Comunitarios y el otro el Sacristdn.
Finalmente hay otra cémoda de nogal deteriorada con cuatro cajones
que sirven para guardar las sotanas del sacristdn y monaguillos, con los
instrumentos que se usan para la limpieza, como plumero, quitapolvo
[sic], cepillo, etc. Sobre esta cémoda hay tres armarios para guardar el
vino para celebrar, los candeleros y las campanillas.
¢) No hay mesa alguna.
d) Una tira larga de doce perchas de metal,
e) Las sotanas del sacristdn y monaguillos se guardan en esta tltima
cémoda.
f) El lavabo es una fuente o grifo que recibe el agua directamente.
g) Hay unos corrillones [carillones: carillons] de doce campanillas.

v
Campanario

A. Descripcion.
Su construecion empezo en 1520 y consta de cinco pisos: es de planta
exagonal [sic] y estilo gética. El primero y sequndo piso, (obra de Benito
Otger [Benet OgerJque construyé el templo) son de puro gdtico, el
tercero, cuarto y quinto (del arquitecto Domingo Savoné [Doménec
Sarobé] ) y mayormente la cdspide que es la parte mas decorada, con
sus pindculos dentellados [dentados] presencian la decadencia del
gotigo [sic] o sea del siglo XVI.
a) Su altura es de sesenta y tres metros.
(p-19)
b) Los materiales de su construccion son de silleria piedra de Salou
saldd [arenisca: soldd, sauld].
¢) Su escalera de caracol presenta el gétigo fr [sic] de los siglos XIV y
XV

B. Campanas.
a) Hay seis campanas.
b) La Petra Claudia, la Juana, la de San Jaime, la de San Pablo, la de
Jestis y la de San Bernardo. Fuera del Campanario, en un suporte [sic]
de silleria sobre la fachada del templo hay otra pequeria que se usa
para las misas rezadas.
¢) Se ignora el peso de Jos mismas.
d) La primera fue construida en 1573 y refundida por el reusense
Pomerol en 1883, mide 1’37 m. de didmetro por 1’33 m. de alto.
La Juana antes Petra, construida en 1420 y refundida en 1925 por
Dencause mide 1'35 m. X 1'14. La de S. Joime construida en 1420 y
refundida en 1829 mide 113 m. x 1°08. La de S. Pablo construida en
1636 mide 092 m. x 90. La de Jesus construida en 1586 por Pedro
Roca, mide 0’85 m. x 0'85 y la de S. Bernardo construida en 1739 y
refundida por Pomerol en 1819, mide 0'87 x 0'86.

C. Reloj.
El reloj fue construide en [en blanc].
D. Todo estd en buen estado de conservacion.

Vil
Alhajas y utensilios del culto.
A. Ndmera y materia de:
a) Cdlices. Seis de plata dorada, dos de ellos uno ricamente labrado

con esmalte del siglo XVi, otro también ricamente labrado Luis XV y
otro mayor moderno, cinco de plata sin dorar y dos de metal con su
copa de plata dorada. Cuatro de plata sin dorar que guarda la Rda.
Comunidad.
b) Patenas. Diez y siete [sic] patenas de plata dorada.
¢) Cucharitas. Diez y siete [sic] también de plata, de ellas seis
sobredoradus.
(p20)
d) Copones. Un grande copén de plata dorado, un copén mediano
también de plata, otro también de plata pequeio, otro de plata dorada
estilo gotigo [sic] que se usé para los Vidticos y otro muy pequeno para
el Vidtico y extremauncion extramuros o casas de Campo.
e) Custodias. Cuatro. Una plateresca de plata dorada del afio 1637,
obra del platero reusense Magin Ferret, de peso 165 Kilg. y de 122
metros de alto, hasta 1886 se usé para la procesidn del Corpus. Otra de
plata dorada de estilo gétigo [sic] moderna donada por Tomds Guardia
en 1886 que se usa en al procesién del Corpus. Otra también de plata
dorada que se usa para la exposicion mayor, y otra también de plata
dorada que se usa para la Hora Santa.
f) Vera-cruz. Dos una de plata dorada y estilo gdtige [sic] antigua y otra
de plata también antigua.
g) Cruces procesionales. Cuatro, una de plata moderna, el asta
de madera, otra de madera con toques dorados y dos de madera
plateadas.
h) Ciriales. Dos candeleros mayores plateados.
i) Palmatorias. Dos de plata, antiguas de ellas una con puntero y cuatro
de id, para las andas de Corpus y Carroza de San Pedro.
J) Vingjeras. Un juego de plata antiguo con su campana otros cinco
juegos, de elfos dos con plato de plata, uno con plato de metal y dos
con plato de pisa.
k) Atriles. Cinco, uno de plata, moderno, otro de metal, otro de ébano
y dos de nogal.
1) Aguamaniles. Un juego rico de plata.
Il) Sacras. Tres grandes sacras de plata con crucifijo y cruz de id.
m) Una urng ricamente labrada estilo Luis XV donada por la Excma. D°
Gertrudis de Montserrat, Marquesa de Tamarit.
n) Un vaso grande de plata para consagrar formas, otro id. para guardar
hostias y otro artistico id. para el Sto. Crisma en las Confirmaciones.
(p-21)

B. Numero y materia:
a) Reliquiarios [sic]. Cinco, de elfos cuatro de plata, uno grande para la
refiquia de S. Bernardo Calbg, del aijo 1678. Otro para la reliquia de S.
Blas; otro con la de Sto. Tomds de Aquino, otro con la de S. Sebastidn
y otro de madera con incrustaciones de plata con la reliquia de Sta.
Susana.
b) Incensarios y navetas. Tres de plata, de ellos dos estilo gétigo [sic]
del aiio 1747, de los cuales uno estd deteriorado, falta plata, el otro esta
recompuesto y el tercero ordinario y moderno pero en buen estado.
¢) Calderillas e hisopos. Una calderilla de plata con el escudo de la
ciudad en bajo relieve [bajorrelieve], con su hisopo antiguo, otro hisopo
de ébano con incrustaciones de plata, Otra calderilla con dos hisopos
de metal.
d) Portapaces. Uno de plata con un crucifijo dorado.
e) Bandejas. Una grande de plata y tres circulares de metal, de ellas
una con bajo relieve [bajorrelieve]. Ademds hay un plato de plata para
la ceniza del primer dia de Cuaresma.
f) Bordones. Ocho de madera de ellos cuatro plateados con toques
dorados, dos dorados y dos de ébano con incrustaciones de metal para
los funerales,
g) Hostiarios, no fos hay.
h) Cajas para hostias, una de metal y tres de hoja de lata.

C. Estado de conservacion, bueno excepto un incensario que estd
deteriorado.

D. La marca del platero.
a) La cruz de plata mide [en blanc] las de madera una [en blanc] otra
y otra [en blanc].

X1
Ropas y Ornamentos.
A. Nomero de:
a) Amitos: 70 con sus correspondientes cintas de las cuales cinco son de
seda y las restantes son de hilo.
b) Albas: 48, tres con encaje de 70 cm. tres con encaje de bolillo de 50
cm. y cuarenta y dos con encaje mds sencillo y de/
(p. 22)
diferentes medidas.
¢) Cingulos, 20. Nueve de seda encarnados y once de hilo, blancos.
d) Roquetes: 13, dos con mangas y 17 sin mangas y 14 para los
monaguillos de ellos cuatro con mangas.
e) Sobrepellices: Tres sobrepellices.
f) Fiadores: cuarenta, de ellos 14 de seda y los de mds [sic] de hilo.
g) Corporales: cuarenta.
h) Hijuelas: treinta y dos.
i) Purificadores: 60, de ellos diez bordados y veinte con puntilla.
) Tohallas [sic]: Diez.
k) Lienzos: Seis.
1) Una rica cortina bordada en oro para el interior del Sacrario [sic] del
altar mayor, ofra bordada en seda.
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1) Una cortina de damasco encarnado para el nicho de S. Pedro y otra
para la mesa del predicador.

B. Ternos y casullas.
a) Un terno blanco de tisu de oro con su capa ricamente bordado,; Otro
también blanco de lama de plata con cinco capas; otro blanco con
flores de tres capas; dos de damasco blanco con tres capas; Uno de
raso encarnado con flores de seda oro, con su capa,; otro encarnado
de tist de cinco capas; dos de damasco encarnado con tres capas;
de estos uno con el escudo de la ciudad bordado. Dos de terciopelo
negros, con tres capas y otro con una, un terno verde con tres capas,
un terno merado con tres capas, dalmdticas y planetas y otros dos
morados con planetas.
b) Hay ademds dos capas moradas para la adoracién del Lignum
crucis.
¢) Casullas: Cuatro blancas, cuatro encarnadas, dos verdes, cuatro
negras, una azul y tres moradas.
d) Pluviales: Los indicados en los ternos.
e) Capillas para el Vigtico: Cuatro.
) Paiios de hombros: Cuatro blancos, de ellos dos bordados,
(p- 23)

dos encarnados, uno verde y uno morado.

g) Estolas sueltas: Doce moradas y tres blancas.

C. Color y nimero de:
a) Sotanas: Cinco encarnadas y tres negras para los monaguillos, dos
negras para el sacristan.
b) Bonetes: Dos,

D. El estado de conservacion es bueno excepto la dalmdtica del
terno de tist de oro que estdn deterioradas.

X

Libros litirgicos.

a) Misales: uno con las cubiertas de madera forradas de terciopelo
encarnado e incrustaciones y broches de plata, otro con incrustaciones
y broches de metal, otro con incrustaciones y broches de metal y
encuadernacion de piel y dos con encuadernacion de badana broches
y clavos de metal.

b) Evangelios: Dos.

¢) Epistolarios: Dos.

d) Rituales: Tres y manudales tres.

e) Devocionarios: El parroquial editado por “Foment de pietat catalana”.
El mes del Sdo. Corazén por Gantrelet. Tres tomos de meditaciones para
los siete domingos de S. José.

f) Unicamente contienen las misas Ultimamente sefaladas es [sic], el
directorium los dos misales nombrados en ultimo término.

X
Objetos varios.

A. Adornos de altar:
a) No hay manto real.
b) No hay templetes.
¢) Doseles: Hay dos de ellos uno todo de madera plateada, otro
también plateado con el fondo de tist blanco y otro grande, morado
con su crucifijo para la cuaresma.
d) Faristoles [facistoles]: Dos, uno para el canto de la Epistola y
Evangelio y otro para la Psalmodia [Salmodia] desde el presbiterio.
e) Atriles: Dos de madera de nogal, uno de ellos para el plpito.
(p. 24)
) Un juego de sacras de madera dorado, otro de madera plateado. Un
juego de 24 candeleros de madera dorados para la exposicién mayor,
un juego de seis candeleros plateados, otro juego de seis candeleros,
también plateados; dos juegos de seis candeleros de metal plateades,
ocho candeleros pequefios de madera dorada para las misas rezadas y
otros dos también pequerios de plata antiguos, para id. Palmatorias de
tres brocas y de metal para el nicho de S. Pedro. Tres grandes crucifijos
uno en el Oratorio frente a la sacristia del Ssmo. y dos en la Sacristia
mayaor.

B. Muebles para procesiones:
a) Unas andas de madera sobredorada con pequerios bajos relieves
[bajorrelieves] que sirve para la Custodia en la procesién de Curpus
[sic]. Una carroza para la reliquia de S. Pedro en la procesién del dia
de la fiesta.
b) Palios. Tres, uno de ocho varas, blanco de ftiso [tisu] de lama de
plata, deteriorado, otro de seis varas de damasce encarmado en estado
bueno.
¢) Banderas, Dos de damasco una blanca y otra encarnada.
d) Estandartes. Uno con el emblema del Sdo. Corazdén bordado.
e} Pendones. Hay seis, tres para los nifios y tres para las nifias del
catecismo.
f) Gonfalones,® no hay.
g) Faroles, no hay.
h) Hachones,® cuatro.

C. Objetos para Vidtico.
a) Umbrelas [quitasol: ombrel-la]. Dos de seda y de color encarnado.
b) Linternas, ninguna.

D. Objetos propios de Semana Santa.
a) Monumento: es de madera pintada con toques dorados, con
escalinata por ambos ladas y oche preciosos candelabros sobre zocalos
colocades a las aristas angulares.

b) Urna: es de forma piramidal de madera, en la que se coloca la de
plata anteriormente descrita.
(p- 23)
¢) Misterios: Hay algunos, el de la Virgen de la Piedad, el de los sastres,
osea [sic] la flagelacion, el de los cuberos y el de los curtidores, del de la
Virgen de la Piedad cuida la Capilla de los Dolores, del de la flagelacion
el altar del Nazareno, del de los cuberos el altar de Jesus y del de los
curtidores el altar de S. Antonio y S. Lupo [Lope: Llop].
d) Improperios, no hay.
€) Cruces: Tres, una de 1'50 m. y dos pequefnas [sic].
f) Tenebrarios'®: Uno en el campanario y otro que usan los acdlitos.
g) Vestidos de disciplinantes, no hay.
h) Ornamentos de centuriones, no hay.
E Muebles funerarios.

a) Tumulos: Tres, uno grande de madera pintado de dos cuerpos
con pano de terciopelo de seda y galén dorade para el sarcéfago y
dos sencillos con armazén de madera y pafio negro con cruz y orla
blancos.
b) Candelabros: Doce grandes de ébano con incrustaciones y brocas de
latén, que alguien supone provienen del Monasterio de Poblet.
¢) Panios: Los hay para cubrir el altar mayor, los muros todos del templo,
el pulpito y la puerta del cancel.
d) Ademds: hay seis candeleros de ébana, de igual dibujo y materia que
los doce candelabros anteriores, un Santo Cristo de latén con cruz de
ébano y su correspondiente docel [dosel] forrado de terciopelo negro.

F. Adornos del templo.
a) Tapices. Ninguno.
b) Colgaduras: Las hay de seda encarnada, que se supone de dltimos
del siglo XVli, para todos los muros del Templo.
¢) Alfombras: Tres en buen estado: una que cubre algo mds de las
gradas del presbiterio y las otras dos todo el frente del altar. Hay otra
deteriorada.
d) Geneflectarios [reclinatorios]: cuatro de madera con adornos y dos
sencillos.
(p. 26)
e) Siflones: Dos, uno en el presbiterio, qire usa el presbitero asistente
y otro el del Prelado, los dos estdn guarnecides de terciopelo. Hay
también dos butacas con guarniciones de damasco encarnado y tres
con damasco groc [sic].
f) Bancos: En el presbiterio el del celebrante y ministros y otros dos a
los lados en la nave de la iglesia, siete grandes, y en la sacristio dos
pequeiios con su cajén para la ropa que ha de darse a la lavandera, en
la capilla del Santisimo hay otro con su cajon, que sirve para la cera y
otros utensilios del Altar del Ssmo.
g) Sillas: no son propiedad de la Iglesia.
h) Cuadros: hay dos en la sacristia de unos 3 x 290 metros [la quantitat
escrita a ma] y otro de iguales dimensiones, en la entrada de la sala de
la Obra y otros dos de 3 x 190 metros [la quantitat escrita @ maj, uno en
el corredor entrando a la sacristia y otro en la sala de la Obra.

[Acabara al nimero segiient]

! Mn. Josep Garravé i Rius, nascut a Vila-seca, va ser prior a Sant Pere
de Reus entre el 1905 i el 1931. Una semblanca biografica a DOMINGO
BLAY, IM.: La prioral de Sant Pere de Reus, Reus, 1977, p. 38-39.

2D, p. 74, n. 15: “La iconografia i referéncies monografiques dels antics
altars han estat compilades, en bona part, d'acord amb un inventari
de la Prioral, de I'any 1929". També al-ludeix a l'inventari a |a p. 58, on
parla d'uns calzes que “figuraven en un inventari anterior a la guerra
de 1936-39".

* MATA DE LA CRUZ, S.: £l retaule major de l'església prioral de Sant
Pere de Reus. Una apartacié documental (1924), Clau. Revista de Cul-
tura (Tarragona), 1 (2000), p. 89-91.

4 Agraeixo a Mn. Salvador Ramon i Vinyes, exdirector de I'Arxiu Histdric
Arxidiocesa de Tarragona, les facilitats que en el seu moment, fa uns
anys, van fer possible la consulta i la transcripcié d'aquest document.
També agraeixo la gentilesa de la Sra. Teresa Salort, de I'Arxiu. lgual-
ment vull agrair els consells i la pacient revisié del text introductori duta
a terme per la Sra. Elisabet Velazquez, fildloga.

s \legeu la bibliografia que citarem en la segona part del nostre treball.

& La part de la descripcio del retaule major esta transcrita a MATA, EI
retaule major..., ob. cit, p. 91.

7 Lampada de metall amb bracos per a sostenir els ciris.
8 Gonfanons, estendards.

9 Torxes.

1 Canelobres per als oficis de Setmana Santa.
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MUSEUS DE REUS: DOS NOUS EQUIPAMENTS

LA FOTOTECA | L ESPAI

(CenTRE DE CULTURA TRADICIONAL - CENTRE DE CULTURA CONTEMPORANIA)

XAVIER FILELLA FARGAS

Tinent d’alcalde de I'Ajuntament de Reus
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| mapa d'equipaments culturals municipals ha
anat avancant els darrers anys consolidant els
teatres i la xarxa de biblioteques.

En els dos darrers anys, des de la Regidoria de
Cultura s’han posat les bases per tal d'avancar en el
desplegament del mapa dels museus de Reus. Aixi,
i des de la creacid de I'Institut Municipal de Museus
de Reus, s’han constituit dos espais museistics
diferenciats: el Museu d'Arqueologia Salvador Vilaseca
—al raval de Santa Anna- i el Museu d'Art i Historia
de Reus de la plaga de la Llibertat. Ambdos museus
tenen possibilitats d’ampliar les seves instal-lacions i
de convertir-se en museus permanents d'arqueologia,
I'un, i sobre el fons d'art i la historia de la ciutat, |'altre.

Actualment ja esta en periode de licitacid la
rehabilitacié del mas Iglesias, que donara peu a un nou
equipament: la Fototeca Municipal —I'arxiu fotografic
historic i artistic de la ciutat— i que esperem que entri
en funcionament durant I'any 2004,

També estem en disposicio d'avancar en un
quart projecte del qual ja disposem d'un primer
estudi avantprojecte: LEspai. Centre de Cultura
Contemporania i Tradicional de Reus.

Amb aquest nou equipament, tindrem la possibilitat
d'exposar de manera permanent els elements
més destacats del nostre patrimoni tradicional i de
dinamitzar la creaci¢ artistica més contemporania.
Alhora, hi podrem guardar els nostres importants
fons de reserva patrimonials, els arqueologics, artistics
i etnologics, aixi com els elements de la cultura
tradicional.

A partir d'aqui, la ciutat encara necessitara d'un futur
nou espai, de grans dimensions, que pugui rebre o
organitzar des de la propia ciutat exposicions de gran
format. Un projecte de futur, abans del qual creiem
que és necessari haver establert préviament els actuals
passos de reorganitzacio i desplegament de museus

tematics. Un futur nou espai, el cinqué, del qual en els
proxims anys s’haura de decidir la seva ubicacio i que
es podria situar en una antiga fabrica, nau industrial o
edifici emblematic.

La Fototeca sera la seu dels importants arxius
fotografics municipals i esdevindrda el punt de
referéncia de la fotografia artistica i documental del
sud de Catalunya.

L'Espai es planteja amb la voluntat de donar sortida a
quatre aspectes molt importants:

Tenir un lloc on exposar i guardar els elements del
seguici festiu i del patrimoni religios de la ciutat,
que pugui ser visitat i que també esdevingui la seu
dinamitzadora de les diverses comissions relaciones
amb les festes locals.

Residenciar I'Area d’Art i Creacio i el Consell d'Art
Municipal per tal de consolidar mitjancant una seu
estable la important activitat artistica que sempre ha
caracteritzat la nostra ciutat. Amb sales per a exposicions
d'art contemporani —permanents i temporals—, amb
tallers de creacio artistica i com a centre dinamitzador
de les tendéncies més actuals.

Solucionar I'actual diaspora dels nostre fons
patrimonials, fins ara repartits en les diferents seus dels
nostres museus i magatzems municipals.

Revitalitzar una nova zona de la ciutat, la dels Horts
de Mird, amb un nou equipament de proximitat que
esdevingui un motor cultural per al barri.

L'estudi del nou equipament de L'Espai, que constara
de dos edificis diferenciats —perd amb serveis comuns-
i un espai d'emmagatzematge dels fons patrimonials
de la ciutat, contempla la construccié d'uns sis mil
metres quadrats, del quals 4.376 serien metres
quadrats utils, a I'actual solar de 'Espai (d'uns dos mil
metres quadrats).

Museus de Reus: dos nous equipaments
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EL MAS IGLESIAS, FUTURA SEU DE LA FOTOTECA.

a Fototeca Municipal de I'Ajuntament de Reus
s'inicia I'any 1992 a través d'un acord entre
I'Ajuntament de Reus i Caixa Tarragona que va
fer possible continuar la feina que anys enrere
havia endegat I'Agrupacié Fotografica de Reus en la
recuperacié dels materials dels pioners de |a fotografia
reusenca, per constituir els arxius historics de I'entitat.

'Agrupacid Fotografica de Reus ha estat —i continua
sent-ho— un referent en el mén de la fotografia. La
tasca que ha desenvolupat I'AFR en la recuperacié
d'arxius fotografics, els tallers de fotografia i la
collaboracié que ha ofert a I'Ajuntament pel que fa a
les convocatories de certamens de fotografia artistica,
conformen un bagatge imprescindible a la nostra ciutat
quan parlem de patrimoni fotografic i creacio artistica.

La Fototeca compta actualment amb un fons
d'aproximadament 25.000 imatges fotografiques, de
tematica documental vinculada a la ciutat i la comarca
i de fotografia de creacio.

Les fotografies antigues provenen de colleccions
de particulars que generosament han cedit els seus
arxius per tal que s'incorporin al fons documental de
la Fototeca, i que a través de les gestions de Josep
M. Ribas Prous, i del suport técnic de I'AFR, han anat
donant forma a les importants col-leccions que es
conserven.

Les imatges de creacid artistica contemporania
provenen en gran part de les obres presentades als
diferents certamens fotografics que s’han convocat a
la ciutat en els darrers anys (Medalla Gaudi, Biennal

Internacional, Premi Ciutat de Reus de Fotografia,
Mostra Estatal d'Art Fotografic...).

La funcié de la Fototeca Municipal de Reus és la
de recuperar, conservar, documentar i difondre el
patrimoni fotografic de la ciutat, tant pel que fa a
fotografia artistica com en la seva vessant historico-
documental. La seva missio ha de ser la de destacar
I'important paper de la fotografia i la imatge a la
cultura contemporania, i partint de la fotografia
historica oferir les eines i els mitjans per afavorir el seu
desenvolupament.

La Fototeca ha de ser un servei obert al public, que
ha de poder atendre i incidir des de tots els ambits
i en tots els sectors del public en la difusio de la
fotografia, tant la documental com |'artistica. Ha de
ser a la vegada un museu i un centre per a fotografs
i per a la fotografia i convertir-se en un dels referents
culturals de la ciutat de Reus. | per que la Fototeca
pugui desenvolupar totes aquestes tasques que li
son propies i oferir tots els serveis esmentats, és
imprescindible poder disposar d'aquest nou espai
que ens oferird la rehabilitacio del mas Iglesias, on
es podra desenvolupar aquest projecte amb tots els
espais i equipaments necessaris per al seu correcte
funcionament.

La tradicié fotografica de la nostra ciutat ofereix un
marc idoni per un projecte d’aquestes caracteristiques
que s'ocupi de recuperar, conservar, documentar i
difondre el patrimoni fotografic i que a la vegada
esperoni la creativitat de nous fotografs oferint-los un
servei que els faciliti la creacio.

La Fototeca Municipal

LA FOTOTECA
MUNICIPAL

Coia DomiNGO

Directora de la Fototeca
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ALBERT MACAYA
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| Pla de Museus, que es proposa tematitzar

I'oferta museistica de la ciutat, planteja

I'ocasio d'atendre una vella reivindicacio del

sector artistic i dels agents de la vida cultural
de la ciutat: la creacié d'un centre d'art contemporani
que aglutini, aixoplugui i impulsi les iniciatives
generades des de fa décades a Reus en I'ambit de
les arts visuals. La debilitat de les politiques culturals
endegades al pais pel que fa a I'art han deixat, massa
sovint, desemparades les iniciatives locals. No ens
cansarem mai de reivindicar, com a peces essencials
del nostre passat recent, tasques com les dutes a
terme durant molts anys pel Centre de Lectura. Perd el
treball voluntarista no arriba a tot arreu. Molts paisos
europeus, entre els quals podem destacar els casos
d’Alemanya, Franca i Holanda, compten amb xarxes
plbliques de centres d'art capaces de dur a terme
una tasca de base que enriqueix de manera decisiva
la produccié i la difusid artistica en els seus territoris
respectius. En aquests moments, en qué sembla que
hom comenca a tracar, en algun despatx de Barcelona,
un mapa de centres d'art a les ciutats mitjanes de
Catalunya, cal fer valdre la feina feta a Reus, tot
consolidant un treball de décades.

Per qué necesita Reus un centre d'art contemporani?
Des d'aquestes mateixes pagines vaig destacar, en una
altra ocasio, el paper jugat per la ciutat de Reus en la
creacio i difusio de I'art contemporani al nostre pais. La
quantitat i qualitat d'artistes radicats a Reus podria ser
un argument de prou pes per a considerar la necessitat
d'un tal equipament. Perd cal, a més, subratllar el
compromis civic del sectar artistic: els artistes no han
defugit les tasques de gestié en plataformes d'activitats,
com a integrants de consells assessors, com a activistes

culturals, aportant no només idees sind també hores
de feina sobre el terreny. Largument, doncs, és obvi:
cal donar suport decidit a un sector cultural que és viu
i que té clares perspectives de continuar essent-ho.

Quin tipus de centre? Hem d'assumir que parlar d'art
contemporani és referir-se a una disciplina que pretén,
en alguna mesura, connectar amb les preocupacions
del seu temps. Per tant, ens estem referint a una
disciplina viva, canviant, atenta al que succeeix arreu.
Aquesta assumpcié hauria de ser determinant a
I'hora de pensar en el tipus de centre que hem de
modelar. No s'hi val una formulacié museistica de la
vella escola, purament patrimonial. Més que pensar
en documentar el passat —tasca que tampoc no cal
descartar— convindria de prendre el pols al present.
Més que un magatzem d'obres organitzades de
manera immutable, cal una activitat ben enfocada pel
que fa a les exposicions temporals, que apropi a la
ciutat el més interessant que estigui succeint arreu del
pais. | que ofereixi un espai, també, per al treball dels
creadors de la nostra zona i contribueixi a projectar-los
a dins i a fora de la ciutat. Per a aconseguir-ho, crec
que no hauriem de pensar exclusivament en mostrar
exposicions, siné també en afavorir la produccié.
Si és valida I'afirmacid que obre aquest paragraf i
I'art contemporani és matéria viva per definicid, és
important posar les condicions perqué aquesta “vida"
es produeixi. Tenir un espai on mostrar-se no és pas
I"Gnic problema amb qué topa una proposta artistica
actual. Els nous mitjans i llenguatges en qué s'ha
inserit I'art del nostre temps van, sovint, més enlla del
que l'artista pot fer, artesanalment, al seu estudi. Quan
els pinzells i les teles han donat pas al video o a les
instal-lacions, la produccié de les obres es converteix

Tres preguntes i alguna possible resposta sobre el Centre d’Art Contemporani de Reus
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en un problema. Una minima infraestructura, tant
d'equipaments com d'espais, hauria de garantir que
les propostes realment interessants generades a la
nostra ciutat poguessin ser dutes a la practica. De la
mateixa manera, Reus podria acollir artistes d'altres
indrets com a convidats, amb aportacions interessants
a fer, o bé ser la seu de cursos i tallers amb artistes de
relleu.

D'altra banda, la proliferacié d'espais d'art en altres
ciutats ha produit I'aparici¢ de col-leccions reiteratives,
en qué és freqlient de trobar-hi els mateixos artistes
amb treballs semblants. Més que entrar en competicié
amb aquests tipus d'espais, un centre de nova
aparicié hauria de singularitzar-se. Potser per la via
de la produccio, que és tant com dir que s’hauria de
configurar com a focus generador de propostes, més
que no pas com a aplec de treballs d'artistes destacats,
a risc de no tenir identitat com a col-leccio, reiterant
-a més— un tipus de proposta que ja es déna a altres
bandes.

Com es gesta un centre d'art? Si és cert que Reus
compta tradicionalment amb un col-lectiu artistic
que s'ha distingit per la seva vitalitat, seria bo que els

agents implicats tinguessin veu en el debat ciutada per
a donar-li forma i dotar-lo de propasits. La tradicié de
gestio dels espais d'art per part dels propis artistes a la
ciutat és prou amplia. De fet, més aviat serien rars els
casos de direccid o gestio exclusivament professional
pel que fa a activitats artistiques locals. Es cert que
alguns dels centres d'art més prestigiosos del pais
han estat creats al voltant d’'un projecte comissariat
per un professional de pes dins de I'area. Lopcio entre
un estil de gestié més participatiu i voluntarista o un
altre de més professionalitzat esta potser vinculada al
caire que prengui I'equipament. Si el centre que han
de compartir la cultura tradicional i I'art contemporani
es contempla com un pas endavant a completar en el
futur —com una mena d’ampliacié i consolidacié del
que es fa actualment a la Sala Reus—, el problema de
la seva génesi i gestio no és el mateix que en el cas que
aquesta sigui I'aposta definitiva i permanent de Reus
en |'ambit de ['art.

En qualsevol cas, el debat és obert. D'una manera o
d'una altra, I'espai d'art contemporani i els dialegs que
es generin al voltant de la seva génesi hauran de ser
indicadors de quina és la vitalitat, avui mateix, de I'art
a Reus.

Tres preguntes i alguna possible resposta sobre el Centre d’Art Contemporani de Reus
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| passat dia 5 de maig, davant dels mitjans
de comunicacié, es va presentar ['estudi
arquitectonic  del Centre de Cultura
Contemporania i Tradicional, que s'ha de
contruir a “I'Espai”. D'aquesta manera, es va donar
el tret de sortida per iniciar el procés per bastir un
equipament que ha d'esdevenir una eina per solventar
aquelles mancances que s'han diagnosticat en alguns
dels ambits de I'activitat cultural de la nostra ciutat.

Una de les finalitats de 'Espai és donar resposta a la
necessitat de concentrar i protegir el patrimoni festiu
(els gegants, els nanos, la mulassa, I'aliga ...) i religios
(el passos de Setmana Santa) en les condicions
més idonies. Aquest, és un patrimoni que en els
darrers anys ha anat creixent, tant en qualitat com en
quantitat —no en va, ha tingut un paper de primer
ordre perqué la festa major de Sant Pere fos declarada
Festa Tradicional d'Interés Nacional. Perd |'Espai no
s'ha de limitar a complir la funcié d'un edifici que
només aixoplugui i protegeixi aquest patrimoni, sind
que ha de ser el marc en qué, a més a mes, se'l pugui
congixer i estudiar. Es per aixd que els elements
festius i els passos de Setmana Santa, a I'ensems que
guardats i protegits, podran ser exposats i contemplats.
A partir d'un muntatge museografic, es podra explicar
com és per dintre la nostra Festa Major i quina ha
estat la seva evolucid. Els escolars, els visitants de fora
vila i els mateixos reusencs podran conéixer amb mes
profunditat un dels signes d'identitat més importants
de la nostra ciutat.

Per altra banda, I'Espai també haura de ser el marc
fisic per a totes aquelles activitats relacionades amb la
cultura tradicional. Sala polivalent, despatxos, aules,
sala d'actes, vestuaris... tot un seguit d’espais i serveis
destinats a concentrar activitats (concerts de miusica,
jornades de treball, assajos, reunions...) que tinguin,
com ja hem dit, com a denominador comu a la cultura
tradicional, i que estaran al servei d’aquelles entitats i
persones que treballin en aquest camp. Un altre dels
objectius a cobrir sera solventar un dels problemes
que els museus de Reus ja fa anys que arrosseguem:

la manca d'espai en les nostres sales de reserva. Un
problema que, en un futur no massa llunya, ens
pot arribar a limitar la capacitat per salvaguardar
el nostre patrimoni. Els metres quadrats de I'Espai
destinats a aquesta funci6, a més a més d'alliberar les
actuals sales de reserva del Museu Salvador Vilaseca
i del Museu d'Art i Historia —espais que es podran
reutilitzar com a sales d’exposicié o altres serveis,
també necessaris—, ens permetran seguir engrandint
les nostres col-leccions amb la seguretat que seran
conservades en les condicions més idonies. Es evident
que, al voltant de les sales de reserva hi haura l'espai
destinat a gestionar aquestes col-leccions, del qual
cal destacar el taller de restauracio. Un servei basic,
aquest ltim, per a la conservaci6 del patrimoni.

La primera idea que m'agradaria destacar de I'Espai és
que en el mateix edifici conviuran dos centres, el de
cultura tradicional i el de cultura contemporania. Aixo,
més enlla de la reducci6 de costos que pot suposar pel
sol fet de compartir serveis i personal, té importancia
perqué possibilitara —a causa de les diferents
caracteristiques de les activitats dels dos centres— que
I'edifici mantingui I'activitat practicament els 365 dies
de I'any. D'altra banda, i tan interessant com aquest
punt, hi ha la possibilitat que es doni una important
interaccio entre el public potencial d'ambdés centres,
prou diferents entre ells. Aquesta interacci6 s'ha de
convertir en una de les claus per obrir de bat a bat
diferents activitats minoritzades i excessivaments
tancades en elles mateixes, i que arribin a nous
sectors de public.

Ara bé, un cop ha estat posat aquest estudi damunt
de la taula, resta la part més important: el dialeg
entre els agents implicats (centres d'estudis, entitats,
técnics de cultura...) per definir el projecte definitiu.
L'objectiu d'aquest diadleg és obvi: que I'Espai, d'una
banda, esdevingui el continent idoni com a Centre de
Cultura Tradicional i, per I'altra, que es traci un model
de funcionament prou operatiu i flexible per dur a
terme la tasca per a la qual ha estat dissenyat.

El Centre de Cultura Tradicional
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'Estudi que presentem s'ha desenvolupat en tres

nivells de treball: Quant al primer nivell de treball,

el programa de necessitats és el d'un edifici amb les

funcions de: Centre de Cultura Tradicional, Centre
de Cultura Contemporania i magatzem-arxiu per a fons
patrimonials dels Museus de la ciutat.

Es contempla la possibilitat de construir un equipament que
permeti, en primer lloc, dipositar i exposar amb tractament
museografic els elements de la festa major de la ciutat
(declarada Festa Tradicional d'Interés Nacional), amb totes les
dependéncies que la seva exposicio i/o el seu funcionament
puguin comportar. Es creu necessaria la previsié d'una sala
polivalent per a petites exposicions temporals i/o altres actes
relacionats amb la cultura tradicional i popular. Es important
que aquesta zona tingui un caracter privat, per tal de preservar
el seu contingut de la visié des de |'exterior, perd a la vegada
que estigui connectada a una zona semiexterior on els
portadors puguin realitzar els seus assajos.

Aixi mateix, es contempla la necessitat de la creacié d'un
centre de cultura contemporania que pugui acollir tant
activitats d'exposicié —tant temporal com permanent, tenint
en compte els importants fons d'art contemporani de la
ciutat— com de creacié, donada la forta tradicié d'organitzacié
d'esdeveniments culturals en qué la creacid artistica és
I'element central.

Ambdues activitats principals de I'edifici poden compartir un
seguit de serveis comuns, que serien una gran sala polivalent,
tots els espais de circulacio, els serveis i les aules, tallers i
despatxos que se situarien en les plantes superiors.

A part de les funcions que ha d'acomplir I'edifici, es preveu
de disposar d'un seguit de dependéncies situades totes elles
en el soterrani, com un arxiu documental i un fons de reserva
dels museus de la ciutat, aixi com una zona per la custodia i/o
exposicié dels passos de Setmana Santa de la ciutat, alguns
d‘ells d'un alt valor artistic.

Quant al segon nivell de treball, I'hem comencat per I'analisi
de I'emplagament del solar, que es troba a cavall entre |a Riera
i 'avinguda de Maria Fortuny, i a tocar del cami de Tarragona.
Aquesta zona del Barri dels Horts d’en Mir6, que darrerament
ha experimentat un gran moviment urbanistic, dista uns 450
m de la placa del Mercadal en linia recta, i es poden fer en 6,
7 0 8 minuts a peu. A poca distancia, també es podra disposar
de I'aparcament municipal que s'ha previst a la Riera.

Lentorn més immediat a I'Espai queda establert per
construccions de tipologies i alcades molt desiguals: edificis

de 9 plantes per un costat, de 5 plantes per un altre, de
cases d'1, 2, 3 i 4 plantes per un tercer costat... | aixd ha estat
motiu per presentar una solucié en forma de joc de volums,
de manera que pugui resoldre diversos aspectes. En primer
lloc, es considera que aquests volums servirien per articular
la diversitat de cossos edificats, procurant adaptar-se a les
alcades de les construccions més properes i aixi evitar salts
de coronaments importants o almenys suavitzar-los. En segon
lloc, aquest joc volumaétric també s'adaptaria a la forma en qué
s'organitzi l'illa de cases, on es compartiria amb les edificacions
del Centre de Maria Immaculada una ocupacid d'edificacio
amb volums especifics aillats. Com a tercer punt, fer notar que
si existis una continuitat dels plans de facana, sobretot en el
cami de 'Aigua Nova (que és el de major longitud), s'evitaria
crear |'efecte canal i les vistes encaixonades d’'aquest carrer.
Per tltim, cal dir que |'organitzacié amb cossos diferenciats
permet estructurar internament I'Espai i cobrir les necessitats
del programa establert, creant un edifici per al CCT, un altre
per al CCC i un tercer que funcionaria com a nexe d'unid i
que seria basicament de serveis i administracié. Lordenament
d'aquests edificis gira al voltant d’un pati central comd, on hi
hauria |'accés principal.

El tercer nivell de treball el configura la proposta presentada
estructurada de la segiient forma:

El CCT tindria una zona especifica pels elements festius de la
ciutat, vestidors, sala de motlles, magatzem, una sala d'actes
polivalent i els seus vestibuls corresponents, la qual cosa
comporta una superficie util de 880 m~.

El CCC es desenvoluparia en tres sales d'exposicions, dos de
177m? i la gran de 287m?, i dependéncies de servei, la qual
cosa comporta una superficie Gtil de 930 m?.

La resta de serveis comuns disposaria de recepcid, serveis,
despatxos i sales on poder ubicar |'aula de sons, un taller de
restauracio i una sala d'exposicié permanent, en total una
superficie atil de 1.240 m2.

En darrer terme, i situats en la planta soterrani, es generen
un seguit d'espais reservats als serveis destinats a arxiu
documental i un fons de reserva dels museus de la ciutat, aixi
com de custddia i/o exposicio dels passos de Setmana Santa,
que comportarien una superficie (til de 1.230 m*.

Aixd configura un total de superficie atil de 4.280 m* i de
superficie construida de 5.993,16 m? practicament 6.000
m? d'equipament cultural per a una ciutat que havent estat,
essent i amb voluntat de continuar sent referent cultural del
nostre pais, no pot perdre el tren dels nostres temps.

LEspai

LESPAI

XAVIER MIONJE MARGELI |
JoAaqQuim VILAFRANCA PLIOAN
Arquitectes

61 SNASNIAI NILYWHO4N]|




Del Museu

JoAN MIRO, REUS 1 SALVADOR VILASECA

JAUME MASsO

Director del Museu Salvador Vilaseca
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rran de la recent presentacio, a la sala central

del Museu d'Art i Historia de Reus, de la mostra

“Miré, litograf” (produida per la Fundaci¢ “la

Caixa"), es van exposar també un exemplar de
la litografia Mird - Reus, editada I'any 1977 en benefici
del Centre de Llectura, i —en una vitrina— diversos
impresos i manuscrits originals —catalegs dedicats,
cartes i altres documents— que (de)mostraven |'amistat
que va mantenir 'artista Joan Mir6 i Ferra (1893-1983)
amb qui va ser el fundador del Museu de Reus, el metge
i prehistoriador Salvador Vilaseca (1896-1975). De molts
s6n conegudes les relacions de Mir6 amb Cornudella
de Montsant, d'on procedia la seva familia paterna, i
la connexié intima d'una part considerable de la seva
produccié artistica amb les seves reiterades estades a
Mont-roig del Camp, on els pares van comprar -l'any
1910~ I'antic mas de Farratges, indret en qué es va poder
recuperar —el 1911- d'una crisi juvenil agreujada per una
febre tifoide. Aquest mas, actualment anomenat mas de
Miré, va ser immortalitzat en el famds oli La masia,
realitzat entre 1921 i 1922, a l'igual que havia fet amb el
proper mas de Romeu (La casa de la palmera, 1918),
amb el mateix poble i amb diversos indrets del terme de
Mont-roig, sense oblidar les obres en qué va reflectir i
interpretar diversos indrets de Cornudella, Porrera, Sant
Joan d’Horta, Prades o Siurana (en el periode compres
entre el 1914 i el 1924).

Atesos aquests antecedents, és natural que Mir6 entrés
molt aviat en contacte amb Reus i encetés vincles
cordials amb alguns dels seus habitants, uns lligams
que van continuar fins al final de la seva vida. Gracies a
la seva relacié amical amb el sastre Queralt coneixem,
per exemple, el record afectuds que mantenia Mird
—I'abril de 1981 de la placa de Prim i I'elogi “que Reus
pren de més en més una forta vitalitat”.! Pel que fa a
salvador Vilaseca, aquest va voler conservar, ensems
amb diferents programes, invitacions i retalls de diaris
i revistes, sengles exemplars de les exposicions Joan
Miré - Abum 19 (1963) i Miré - Barcelona 1964, amb
dedicatories autografes de I'artista “Al Doctor Vilaseca
Anguera, amb tot |'afecte” i "Al Doctor Vilaseca Anguera,
amicalment” (respectivament). Vilaseca va fer arribar a
Mir6, en justa correspondencia, diverses publicacions
seves, detall que va agrair I'artista amb la carta ~tramesa
des de Mallorca— que transcric tot seguit (textualment):

L ITOGRAFIA ENTRADA RECENTMENT A UIMMR.

23 /1l / 65. Distingit amic; molt agrait per els llibres que
ha tingut la gentilesa d'enviar-me, tant interessants.
Espero que aquest any podrem passar unes millors
vacances a Montroig i podrem seguir les nostres
converses, tan tragicament interrompudes ['estiu passat.
Rebi el meu més cordial salut del seu afm. amic, Miré.

Cal aclarir que la tragédia esmentada és la mort en
accident del gendre de [artista, David Fernandez
Fernandez, el 19 d'agost de 1964. D'aquest fet luctuos,
Vilaseca va guardar 'esquela del traspassat i la targeta
amb qué la vidua, Maria Dolors Mird, va agrair-li el
condol que li havia comunicat.

L'escriptor Josep Anton Baixeras explica que, pels volts
de 1970, es va portar a terme una visita oficial del pintor
a una determinada institucié cultural tarragonina i que
els organitzadors van considerar necessari convidar-hi
també Salvador Vilaseca, assabentats que I'un i I'altre
ns'estimaven d'antiga amistat”. Tant la visita com el dinar
d'homenatge conseglient, que es va fer al Club Nautic
de Tarragona, van resultar un éxit i, a I'hora del comiat,
Vilaseca s'acosta a Baixeras i va regraciar-li: Tot ha estat
molt bonic, m’ho he passat molt bé. M'ho he passat,
tant de bé, que em semblava de ser a Reus...? Una
anécdota, si voleu, perd deliciosament significativa.

1 pevista del Centre de Lectura, 7° &p., nim. 5 (2002), p. 47.

2y p. Baixeras, Fulls de calendari, Fundacio Josep Recasens, Reus 2003, p.
63-64 (nota radiada el 19 d'abril de 1975).

Joan Mird, Reus i Salvador Vilaseca
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