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Editorial

a imatge de portada d'aquest Informatiu

Museus és important per molts motius. Un

motiu n'és, evidentment, la qualitat de la imatge

i trajectoria del seu autor. Una fotografia que
ha estat dificil de seleccionar entre els milers d'imatges
dels fons de la Fototeca Municipal. El simbolisme del
tren viatjant endavant, amb la locomotora fumejant a
ple rendiment ens remet, modestament, a I'empenta
que l'Ajuntament de Reus ha donat finalment al
projecte de Centre de la Imatge Mas Iglésias, que es
troba ja en la recta final, ben a punt d'assolir I'estacio
d'arribada. Una estacié que no sera pas una via morta,
sind que ha de significar un nou impuls, aquest cop
amb més i millors mitjans i una concepcio de servei
public. Aquest centre vol tenir les portes obertes
a aquells investigadors i ciutadans en general que
vulguin ampliar coneixements sobre el nostre passat
i sobre la riquesa del fons artistic i documental que es
preserva a la Fototeca. Els fonaments del projecte son
molt solids, amb tota la feina i experiéncia aportades
per I'Agrupacid Fotografica de Reus i el seu president,
Josep Maria Ribas Prous, sense la tasca prévia dels quals
seria avui impensable i irrealitzable aquest projecte, i
dels quals esperem que segueixin caminant al costat
del nou projecte. Un equipament que vol fer anar
més enlla I'ambit de treball tradicional de la Fototeca
i que recollira el guant de la Unitat d'Investigacié del
Cinema de la URV per incorporar un arxiu d'imatges en
moviment relacionats amb la nostra ciutat.

En el nimero 34 de l'Informatiu també trobareu
noticies importants per a I'lMMR i la ciutat com la
donacio del fons bibliografic de Josep Maria Carandell
a la nostra institucio, decisié que agraim sincerament
a la seva vidua, senyora Christa Gottschewsky, i als
seus fills Zinka, Marti, Juli i Andreu Carandell. La familia
Carandell ha demostrat un cop més que se sent a Reus
COm a casa seva.

D'altra banda, publiquem un missatge d'homenatge de
l'artista Sefa Ferré adrecat al seu pare, el pintor Josep
Ferré Revascall, redactat amb motiu de I'acte que es va
fer el passat 4 de febrer a la placa de la nostra ciutat
que s’ha batejat amb el seu nom.

SOU A CASA VOSTRA

XAVIER FILELLA
President de I''MMR i tinent d’alcalde de Cultura

“Els Museus i els Joves” és el lema que enguany ha triat
el Consell Internacional de Museus per commemorar,
el 18 de maig, el Dia Internacional dels Museus. Com
cada any, us convidem a conéixer de més a prop
I'oferta museistica de la nostra ciutat durant la jornada
de portes obertes que farem el dia 18. Aprofitarem
el lema d'aquesta jornada per fomentar |'acostament
dels més joves als museus. Per fer-ho destacarem
tres peces dels nostres fons: la Gitaneta i el Cap de
Cantir, de Rebull, i el Nen de Portici, de Fortuny, que
reprodueixen personatges joves, perqué el public de
menys edat s'hi pugui identificar i s'animi a conéixer-
ne els secrets. Paral-lelament, cal destacar que el Dia
dels Museus la ciutadania podra conéixer les millores
que s’han dut a terme a l'exposicié permanent de
Prehistoria i Mon Antic del Museu d'Arqueologia
Salvador Vilaseca (volem remarcar la bona tasca dels
professionals de la Brigada Municipal) i, al vespre,
s'inaugurara a la Sala Reus del Museu d’Art i Historia
una exposicié de gran rellevancia: una mostra de
gravats i aiguaforts del gran artista basc Eduardo
Chillida, que s’estrena en primicia a Catalunya. Per tot
plegat, esperem que el dia 18 de maig sigui, per a molts,
una bona ocasi6 per visitar els museus municipals. Hi
sereu, com sempre, benvinguts i confiem que us hi
sentireu com a casa vostra. El personal del museu aixi
ho desitja i per aixd dedicara els seus esforcos durant
tota la jornada a fer-ho possible.

Finalment, volem destacar un altre dels continguts
d'aquest Informatiu, ['entrevista amb I'arquedleg
Eudald Carbonell, que exposa els seus punts de
vista, sempre interessants. Carbonell ha estat a Reus
expressant les seves opinions en dues ocasions
durant el primer trimestre: primer amb motiu d'una
conferéncia al Centre de Lectura coincidint amb
I'exposicidé De simi a home, de la Fundacid “la Caixa”,
i després amb motiu de la inauguracié Arqueologia
en clau de génere, que es va fer fins al 26 de marc
a la Sala Quatre del Museu d'Art i Historia amb
col-laboracié de la Regidoria de Politiques per a la
Igualtat de I'Ajuntament de Reus.

Sou a casa vostra
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UN TREN...

Josep MaRriA RiBAs | PROUS

President de IAgrupacio Fotogrdfica de Reus (Obra Cultural Caixa Tarragona)
Conseller de fotografia del Museu Nacional d’Art de Catalunya
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anuel Cuadrada i Gibert ens fa avui regal
d'una de les seves més emblematiques
imatges, fruit d'una passio que ell
harmonitza amb I'admiracié per la técnica
i el progrés, conjugada amb |'austera netedat del seu
enquadrament, que el caracteritza en el transcurs de tota
la seva trajectoria fotografica. Diuen els seus familiars
que el senyor Manel era d’esperit inquiet, amant dels
progressos de la mecanica de comencaments del
passat segle: |i agradaven els vehicles, els dirigibles,
els aeroplans, i I'estimulaven a viatjar, essent curios de
recollir-ho en fotografies, i va arribar fins i tot a Paris,
per gaudir de les curses automobilistiques, i tenir
contactes amb el mén del progrés i de l'art. La seva
passié més intima eren les maquines de tren de vapor,
que va captar en les més variades situacions, i va oferir
generoses propines a maquinistes perqué en un cert
revolt del trajecte deixessin anar fum o, simplement,
per conduir ell mateix el tren, de retorn de les seves
sortides de muntanyisme, al costat del fogoner...

lgnoro si a Franca, terra de llibertat, va tenir ocasio el
senyor Manel de coincidir amb artistes pictorialistes,
com Robert Demachy, o bé d'inquiets, com André
Kertész, Marcel Duchamp o el mateix Man Ray a
I'era de I'Académie des Beaux Arts. Del que si estic
completament segur és que el reflex de la seva obra
demostra el seu profund coneixement i respecte vers els
signes del seu temps, i observa una evolucié meticulosa
que va des d'un refinament esteticista quan treballa a
Poblet, al costat de José Ortiz Echagtlie, on és influit
pels corrents del tardopictorialisme, fins a integrar-se
en una linia d'accentuacié de nitidesa d'imatge en els
corrents del “nou realisme” alemany, fins i tot aportant
idees d'un estil marcat i de caracteritzat rigor de forma,
similar a l'impulsat per Otto Steiner en la fotografia
subjectiva.

Manuel Cuadrada és home obert. Amic del dialeg i la
comunicacié en els temps austers en qué impera el
secretisme. Publica assajos técnics en I'Ginica revista
fotografica de I'dépoca, Arte fotogrdfico. El director
d'aquesta revista és Ignacio Barcelo, home que potser

La peca

podriem catalogar com a classic i conservador, perd
que ens dona llicd de ser tolerant amb tots els corrents
i la seva publicacio resulta -de fet— un clar portaveu,
exponent de totes les idees, en qué publiquen des de
gent inquieta, com Joan Fontcuberta, que recull els
seus inicis en el moén del concurs, fins a convertir-se
en un dels assagistes i intel-lectuals sobre |a fotografia
contemporania de més prestigi, passant per Jorge
Rueda, surrealista, impactant, estrident, a qui aprecia
profundament, o seguint per personatges emblematics
com Colom, Cualladd, Masats, Miserachs, Pérez Siquier,
Terré, Schommer... i arribant també als comentaris
d'un conservador i classic de la talla de Juan Domingo
Bisbal. Publicaci6, encara, on col-laboren Otto Steiner,
Roger Doloy... i tants d'altres.

Recordo el testimoni de les vivéncies, que m’expressava
ja fa temps en Josep Ferré (“Pito” Ferré dels Sports
Ferré) que de vegades sortia amb el senyor Manel,
passejant per la platja de Tamarit, on esperaven el
moment oportll per captar les imatges dels palets de
riera, amb les sublims llums rasants, enmig de la sorra,
després d'uns dies de vent... “Jo —em deia— i vaig
preguntar: senyor Manel, digui'm, qué és la fotografia?
| ell, serios, va agafar un tros de tronc, a la vora del
mar, i fent el disseny d'una gran espiral en la sorra, on
es projectaven els contrastos d'unes llums violentes, va
exclamar: la fotografia, és aixo!

Un tren...

Recordo que un bon dia, a comencaments dels noranta,
varen demanar-me des de Paris, del centre de 'Ecole des
Loisirs (Ministeri d'Educacio frances) aquesta fotografia
de l'esmentada maquina de tren de vapor... Feia
temps (molts anys) que un petit (molt petit) col-lectiu
d'amics, en el si de I'Agrupacid Fotografica, estavem
“jugant a museus”... haviem intentat acostar, prodigar,
obsequiar... I'obra dels nostres autors per tot Europa,
d'una forma voluntarista, intensa i generosa... Estavem
fent una recuperacié de dues-centes petites o grans
exposicions, amb I'ajuda de I'Obra Cultural de Caixa
Tarragona, i algunes viatjaven seguint un itinerari per
diversos paisos, amb el sol desig de trencar fronteres...

Un tren...




La peca

Haviem estat els primers pioners en la recuperacio
fotografica en tot |'Estat (de fet, els inicis ja daten de
1958, fins i tot abans de la formacié de I'entitat). £/
tren va publicar-se en una voluminosa i luxosa edicio,
dedicada a I'educacié d'immigrants a Franca. Tot era
"un": un museu, un lleo, un indi, un garatge, un bosc...
Eren 230 fotografs seleccionats: Man Ray va publicar
Un ull (les larmes de verre) de la colleccié Lucien
Treillard. Cartier-Bresson Una presé, de la col-leccio
Magnum. André Kertész, Una bicicleta, de la col-leccid
del Ministeri de Cultura francés. Sebastiao Salgado,
Uns nois, de la col-leccio Magnum... i, aixi, varen seguir
els més famosos i cotitzats autors mundials. Com ara
Robert Doisneau, Jacques-Henri Lartigue, Janine Niépce,
Bernard Plossu, Dorotea Lange... Pero, vegeu per on, la
portada d'aquest llibre, no crec pas per casualitat, va
estar dedicada al nostre Manel Cuadrada, amb el seu
tren, la maquina de vapor... crec que només aquell dia
vaig pensar que valia la pena tot el que s'havia fet.

Les col-leccions que avui figuren als arxius de I'IMMR /
Fototeca, en la seva majoria reprints a través dels propis
clixés d'autor, investigant i assimilant les técniques i
corrents d'época i produides en tiratges de paper baritat,
i emulsions de gelatina d’argent i qualitat estil “museu”,
son un tresor valuds, practicament desconegut pel
public especialitzat, que podria exposar-se sense cap
mena de rubor, a la totalitat de museus internacionals
de fotografia. Aquest llegat ha estat —de fet— I'aportacio
esforcada, rigorosa, de treball compulsiu i de rentincia,
observada en el si d'aquest esmentat i reduit col-lectiy,
treballada de forma generosa i voluntaria, en jornades
que els darrers vint anys comptabilitzen una dedicacio
equivalent a la de tres horaris i mig diaris de jornada
laboral, per més surrealista que pugui semblar
'esdeveniment. Avui, una nova eépoca d'aquest
considerable procés de recuperacid ens apropa a les
llicons per aprendre i seguir el missatge de Cuadrada,
i d'lgnasi Barceld... De Cuadrada, la seva generositat,
com a mestre i educador de noves generacions, aportant
I'experiéncia del seu estudi i profunda investigacid.
D’Ignasi Barceld, I'honestedat d"assumir 'acceptacio de
consideracid i afecte a tota mena de produccié artistica
i el respecte a l'evolucid i la historia de tota mena de
corrents, per més diversos o discrepants que puguin
arribar a ser.

Fins ara ha estat una época austera, de produccié
exagerada guanyant temps al temps, només per
acceptar el repte d'un compromis, de realitzar una
recerca, que molt possiblement hagués hagut d’obtenir-
se per mitja d'una costosissima despesa economica i
de treball a carrec de professionals. Breument, i sense
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falses modésties, podriem dir que el nostre mén
artistic, o afeccionat, tot traspassant els limits del seu
camp d'actuacio, ha realitzat una important tasca, ben
reconeguda des de fora i per personalitats competents,
basada en aquell voluntarisme que va permetre
avancar, sense reconeixements de cap mena, durant
els anys en qué la cultura estava proscrita, en dedicacio
i treball, ajudat per uns col-laboradors que han cregut
més en l'obra ben feta que no pas en els agraiments
ni en les gratificacions. En aquest primer balang
provisional, no volem dissimular la nostra satisfaccio,
aixi com la voluntat de seguir endavant, si cal, encara
un xic, aportant el nostre coneixement i experiéncia.
Confiem, doncs, que el futur Centre de la Imatge del
Mas Iglésias de Reus, que sera realitat ben aviat, pugui
continuar obtenint la inclusié de nous lots d'arxius de
tants i tants autors antologics que encara cal investigar,
aixi com la proteccié i estimul dels nostres fotografs
contemporanis, a fi que es pugui administrar aquest
llegat plural a través de professionals, de técnics en
laboratori, d'arxius, i d’historia, de monitors i personal
suficient i que siguin definitivament, ja ells, els qui vagin
ocupant el relleu, tan desitjat i necessari per consolidar
aquest treball, un vertader cami de compromis i de
gestio ciutadana que —com ha descit en diverses
ocasions un dels seus més fervents impulsors, el Dr.
Pere Anguera— és i ha estat impagable.

Un tren, en definitiva, com a simbol. Perqué el llegat de
Manel Cuadrada, agermanat per la Cultura de Paris, a la
vora de Man Ray, sigui emblema i record en Homenatge
a tants altres i grans autors nostres, en un cami de
progrés, imparable, i situat en carrils ben ferms...

Un tren...
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El raco de. ..

LA BOMBA DE LA
GUERRA CIvIL

Joan PERez
Historiador i periodista

INFORMATIU MUSEUS 6

es institucions, en el nostre cas I'Ajuntament

de Reus, dediquen grans esforcos a recordar

la vessant més amable de la nostra historia.

D'aquesta manera, dubto que hi hagi algut a la
nostra ciutat que desconegui qui és Gaudi o no tingui
constancia de la petjada que va deixar el modernisme
arquitectonic a Reus. Perd potser no tanta gent coneix
que Reus va ser objectiu preferent de 'aviacio franquista
durant la guerra civil; en concret, va convertir-se en la
segona ciutat catalana més bombardejada després de
Barcelona. Prova d'aquesta tragica realitat és testimoni
aquesta bomba, que es pot veure al Museu dArt i
Historia, del mateix tipus que les llencades sobre la
ciutat per l'aviacio italiana entre 1937 i 1939.

| és que l'oblit del passat, la ignorancia de la historia
i el menyspreu absolut al coneixement dels nostres
errors constitueixen una de les caracteristiques més
lamentables del nostre temps. Un intel-lectual de I'escola
de Frankfurt, amb referéncia a la segona guerra mundial,
va escriure fa anys que “el coneixement d'aquests fets
i 'exigéncia que aixd no pugui tornar a passar és la
primera de totes les educacions necessaries”. Es obvi
que no li hem fet cas.

Aqui mateix, a la nostra ciutat, fa poques setmanes
es va desfermar un important debat politic sobre la
conveniéncia o no de retirar la medalla d'or de la ciutat
al general Franco —responsable entre d'altres crims de
la pluja de bombes sobre Reus durant els anys de la
guerra i també de la repressio posterior—, una distincio
lliurada durant la immediata postguerra pel consistori
franquista del moment.

Una formacid politica, amb una credibilitat democratica
de la qual no en tinc cap dubte, es va mostrat contraria
a la revocacio d'aquesta medalla, tot argumentant que
aixd no interessava a la gent i que només serviria per
reobrir les ferides del passat.

El raco de.
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Pero, {algli s'imagina qué hagués passat i quins
haguessin estat els editorials dels diaris europeus de
referéncia si a una ciutat alemanya algi es negués a
retirar una condecoracié a Hitler? {Hauriem interpretat
que volien treure ferro a un periode historic [lunya que
no interessa als ciutadans alemanys d'avui dia? No.

Sovint es parla de I'éxit de la transicié quasi com un
fenomen immaculat des del punt de vista de la higiene
democratica i lliure de qualsevol ombra, en especial pel
consens, no escrit a cap lloc pero respectat religiosament
per tothom, d'oblidar el que va significar la guerra, la
repressio i la dictadura i no demanar responsabilitats,
ni tant sols morals, sobre els fets del passat.

Posar el marcador a zero i mirar amb confianca cap al
futur... el futur és la paraula magica. Pero potser alguna
cosa vam fer malament quan trenta anys després de
la mort del dictador es gliestiona publicament, i no
només per part de sectors minoritaris, que es retirin
les estatues de Franco dels pobles i ciutats que encara
tenen la desgracia de conservar-les.

“La lluita de I'home contra la barbarie és la lluita de la
memoria contra ['oblit”, va escriure també fa molts anys
una d'aquelles persones que van fer del compromis
historic i &tic una pauta de conducta que cada cop més
és meés dificil de trobar. Avui, com ahir, veiem com la
indiferéncia, novament la indiferéncia, obre el cami a
les besties negres de sempre: l'odi al diferent, la por
a la diversitat, la projeccié dels nostres propis temors
com a producte de l'accié tenebrosa “dels altres”.

Doncs una bona opcid per combatre la indiferéncia
és dedicar unes hores ha descobrir-nos a nosaltres
mateixos als museus de Reus, i fer aixi un exercici de
passio per a la veritat i de qliestionament dels mites,
una proposta que, creguin-me, val molt la pena.

.. Joan Pérez




Aportacions

REUSENCS EN EL RESCAT DE PINTURA
ROMANICA

m podria limitar a recomanar la lectura

del llibre de la senyora Montserrat Pagés i

Paretas, conservadora de pintura romanica

del Museu Nacional d'Art de Catalunya, titulat
Sobre pintura romanica catalana (Publicacions de
I'Abadia de Montserrat, 2005) perqué el que diré ho
dec sobretot al primer capitol d'aquest llibre. Tot el
volum és interessant, fins a 'Gltima linia i, per aixo,
és clar que també recomano que el llegeixi de cap
a cap qui se senti atret per I'art pictoric medieval de
les esglésies de les valls pirinenques. Perd ara em vull
circumscriure a un detall d'aquest llibre, un detall que
afecta uns personatges reusencs que —cadascun a la
seva manera- van col-laborar en el salvament d'algunes
d'aquestes pintures. Tot plegat, aquest salvament va
ser una operacié molt complicada a causa de diversos
obstacles amb qué el cami va ser empedrat des de
molt al comencament fins al final, per sort un final
coronat per |'éxit. Jo no entraré ara en tots els detalls
que ofereix el llibre, ans em limitaré a seleccionar els
que trobi adequats al meu proposit.

La peripécia es pot dir que comen¢a amb un viatge
d'estudis al Pirineu de I'Alta Ribagorca, fronterera amb
I'Aragd, dirigit per I'arquitecte i historiador de |'art Josep
Puig i Cadafalch, poc després de fundat, I'any 1907,
I'Institut d'Estudis Catalans, del qual va ser president.
Va dirigir I'expedicio cientifica que va anar a explorar la
Vall d'Aran, la vall de Boi i altres llocs de la Ribagorca. Hi
van participar mossén Josep Gudiol i Cunill, arquedleg i
historiador de I'art, promotor i més tard conservador del
Museu Episcopal de Vic; I'arquitecte Josep Maria Goday
i Casals, deixeble i col-laborador de Puig i Cadafalch en
tasques universitaries; el fotograf Adolf Mas i Ginesta,
que es va especialitzar en fotografia d'obres d'art,
d'arqueologia i monuments, i va fundar I'Arxiu Mas, al
qual encara s'ha de recérrer per obtenir fotografies de
mal localitzar en altres llocs; i el reusenc Guillem Maria
de Broca i de Montagut, jurista, un dels fundadors de

RaMON AMIGO

I'Institut d’Estudis Catalans, que s’havia d'encarregar de
les gliestions juridiques d'aquells territoris. Doncs, un
equip de gent molt ben preparada, amb I'energia que
proporciona una joventut d'entre vint-i-cinc i quaranta-
sis anys, que eren les edats que es repartien els primers
que he anomenat. El més gran era |'tltim, Broca, que ja
en comptava cinquanta-set. El seu viatge va produir un
article titulat "Costums juridiques de la ratlla d’Aragd”,
publicat a IAnuari de I'ec d'aquell mateix any 1907. El
dia 30 d'agost, van sortir de Barcelona cap a Tolosa de
Llenguadoc i el 4 de setembre eren a Caldes de Boi,
que llavors era un lloc solitari, molt poc transitat per
falta de vies de comunicacié que no fossin els camins
de ferradura, es pot dir que allunyat de la civilitzacio.
Precisament hi devien anar via Tolosa perqué el viatge
resultés més comode i més rapid que via Tremp i la
Pobla de Segur, un trajecte aquest ultim que, des de
Barcelona, durant molts quildmetres encara s'havia
de recérrer amb traccié de sang; en canvi, el tren ja
permetia d'arribar sense gaire esfor¢ a Tolosa per
Perpinya, Narbona i Carcassona, i potser també ja
funcionava entre Tolosa i Montrejeau —cami del santuari
de Lorda i del balneari de Luchon—, que és no gaire
lluny de I'entrada de la Vall d’Aran. | van anar cap a
Llesp, i al Pont de Suert i cap a Roda d'Isavena, Ovarra i
Tolba; van visitar moltes esglésies, van copiar un sens fi
d'inscripcions i van fer més de dues-centes fotografies.
Aquesta excursio va donar diversos resultats cientifics:
el que ja he dit de Broca, i “Les esglésies romaniques
amb cobertes de fusta de les valls de Boi i d’Aran”, de
Puig i Cadafalch, a part d"El necronologi de |'església
de Roda", de Josep Gudiol, publicats a I'Anuari de I'iec
de 1907 i 1908. A partir d'aqui, l'interés per la pintura
romanica es va anar desenvolupant i altres investigadors
van fer aportacions, com els fascicles dedicats a Les
pintures murals catalanes, de Josep Pijoan, el tercer
dels quals va apareéixer I'any 1911.

El que en podriem dir I'escandol de les pintures
murals es va comencar a conéixer I'any 1919, quan es

Reusencs en el rescat de pintura romanica

Historiador
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GuILLEM MARIA DE BRocA | DE MoNTAGUT

(1850-1918)

va descobrir que un tal Ignasi Pollak, polonés, havia
adquirit les pintures de la basilica de Mur (Pallars
Jussa), en un contrafort del Montsec que separa les
aigiies de les dues Nogueres: les de la Ribagorcana
de les de la Pallaresa. Quan les pintures van arribar
a Barcelona, Pollak va manifestar que no les duria a
I'estranger sind que les havia venudes a Lluis Plandiura,
un industrial sucrer amb molts recursos economics i
doblat de col-leccionista d'art. Perd Plandiura les va
portar a Nova York on van ser subhastades i adquirides
pel Museum of Fine Arts, de Boston. Llavors, no es va
trobar que existissin mitjans legals per evitar aquestes
exportacions i, davant d'aixo, des de la Junta de Museus,
amb Joaquim Folch i Torres al capdavant, van iniciar
una campanya encaminada al salvament de la pintura
mural romanica. Folch i Torres havia estat deixeble de
Josep Puig i Cadafalch als Estudis Universitaris Catalans,
i el mateix Puig —que era membre de la Junta de
Museus i també membre de I'lec i, a més, president
de la Mancomunitat de Catalunya—, sense donar la
cara, perqué no era convenient, va anar assessorant
'empresa.

La conclusié a qué van arribar cap al final d'aquell
mateix any 1919 va ser que per poder impedir que
aquestes obres d'art se n'anessin del pais calia
adquirir-les i portar-les a Barcelona. Folch i Torres es va
entendre amb l'intermediari Ignasi Pollak en el sentit
que ell seria mantingut com intermediari en |'operacio
de compra dels murals, com si treballés per la Junta
de Museus, i que les peces les continuarien arrencant
els mateixos especialistes que treballaven per ell i
amb aquest estratagema s’evitava que cap particular
pogués anar a buscar-les, ni el mateix Plandiura. Quan
el projecte va quedar ben elaborat, va ser presentat a
I'aprovacié del ple de la Junta de Museus, que hi va
consentir per unanimitat. Al cap de pocs dies, Josep
Llimona, president de la Junta, va convocar al Palau
de Belles Arts alguns membres, tals com Josep Puig
i Cadafalch, Lluis Duran i Ventosa i Pere Coromines,
i també el financer Francesc Cambd, perqué veiessin
les pintures arrencades i traspassades a tela. Les havia

EvarIsT FABRECAS | PAMIES (1868-1938)

prestades Ignasi Pollak perqué comprovessin que era
possible d'extreure-les de les parets sense que es
malmetessin gens.

Ara calia trobar els diners per fer front a la compra i
a les despeses inherents. | va ser la banca Fabregas
i Recasens que es va comprometre al financament
indispensable, a partir d'un contracte que es va firmar
el primer de marg de I'any 1920. Aci és on tornen a
sortir uns reusencs: Evarist Fabregues i Pamies i Eduard
Recasens i Mercadé, que havia nascut accidentalment
a Barcelona perd que era reusenc com els seus pares
perqué s’havia fet gran a Reus i hi havia passat la
joventut. La societat bancaria s’havia constituit com
a regular col-lectiva I'octubre de 1916 i es va obrir al
public el febrer de 1917. Per conseller juridicofinancer
tenia I'economista i doctor en dret Pere Coromines,
que hem vist que també intervenia en el projecte per
al salvament de les pintures. Segurament que aquesta
doble condicié de Pere Coromines va contribuir que fos
el tandem reusenc qui posés la clau de volta al projecte
que va resultar magne per a la conservacio d'un sector
tan important de 'art pictoric medieval de Catalunya.
Feia poc que la banca dels dos reusencs havia adquirit
el Banc de Reus i estava a punt de convertir-se en Banc
de Catalunya.

De manera que, ben al comencament d'aquesta
operacio, hem trobat el reusenc Guillem Maria
de Broca, jurista eminent al qual Catalunya deu
aportacions d'un valor considerable, com la publicacio
—entre altres textos juridics— dels Usatges de Barcelona
i el treball a la presidéncia de la comissiéd encarregada
de compilar el dret civil de Catalunya. Al final del llarg
procés encaminat a protegir les pintures romaniques,
surt Evarist Fabregas que no tan sols va ser un patrici
benefactor en obres progressistes locals, de naturalesa
politica, cultural, sanitaria i de beneficéncia, siné que
—mancomunadament amb Eduard Recasens, el seu
conterrani i soci en l'aventura financera— va fer una
aportaci6 remarcable a favor del patrimoni artistic
nacional.

Reusencs en el rescat de pintura romanica

EDUARD Recasens | MERCADE (1884-193g)



UN MOMENT DE L'ACTE D'INAUGURACIO OFICIAL DE LA PLAGA DE FERRE REVASCALL. FOTO: TXEMA MORERA.

uan aquests dies pensava en les paraules

que, molt gentilment, I'Ajuntament de

Reus em va demanar que digués en

aquest acte, en realitat el que feia no era,
ni més ni menys, que tenir converses, dialegs amb tu.
Pero aixo no era gens diferent del que ja faig a la vida
quotidiana des que tu em vas deixar tan sola aquell 27
de desembre del 2001.

Quan tu eres a casa (ja sé que ara també hi ets, i també
a l'estudi, perd de manera diferent), parlavem quasi bé
sempre de les “nostres” coses, dels nostres neguits,
o sigui de tot allo relacionat amb els quadres que
pintavem, o dels foscos d'aquell dibuix que no acabaven
de quedar prou compensats amb els blancs, posem per
cas de la lluna que tant m'agrada, o de les taques de
colors freds d'una llum de matinada, disposades de
manera ben diferent, ja a la paleta; d'aquelles altres
calides darrere les muntanyes de ponent, o de les de
quan el sol lliscava suaument damunt la terra vermella
d'aquesta terra nostra.

Senties, en la nostra conversa, que ben sovint
s'allargava fins a la matinada sense ni adonar-nos que
les hores —de vegades rabiosament curtes— passaven,
senties, com en la propia pell, el frec de la llum petant
de manera quasi bé violenta damunt les muntanyes
de les Tosques en les ultimes llums del capvespre. Un
capvespre sovint calid, envoltat per un pél de boirina,
molt ténue, que amorosia els colors d'aquella carena
sempre tan rica en matisos.

Si que em vas deixar sola. Molt sola. Perqué si bé
la soledat en aquest mén és cosa de tot ésser, la
Montserrat té I'al-licient d'uns fills i uns néts que son
una gloria. | la veritat és que també ho son per a mi, ja
que a tots els estimo moltissim.

| ara penso de manera ben especial amb la teva petita
néta Laura, que si bé la vas conéixer, no vas poder
arribar a gaudir del seu Amor (aixi, amb majtscula)
pel dibuix i que igual que tu i que jo, sent l'auténtica
necessitat de dibuixar i expressar, sense ni saber massa
el perqué, tot alld que ja ara bull dintre seu.

Ara bé, em vas deixar una cosa que és la que de
debé m'omple la vida: I'heréncia més gran del man,
I'heréncia de I'Artista que centra tota la seva vida i tot
el seu ésser en l'obra que esta fent, i en la que vindra,
i en l'altra i en la seglient... sense mai poder parar la
inquietud interna.

Es una heréncia que mai no s'acaba. No té fi ni —de
vegades— logica, pero que fa que sempre et sentis viu
i, @ més a més, amb una vida interior plena. | d'aixo,
d'aquests gens que em vas regalar, mai te'n donaré
prou les gracies. Mai!

Quan pintaves, les hores s'aturaven. Els rellotges no
existien, i aquest do que t'omple d'emocions, que fa
que tot alld que un veu ho vegi a través d'unes linies
i uns colors diferents de la resta del mon, és un dels
dons més grans i més intensos que existeixen.

Amb aquells colors i aquelles formes, vas arribar a ser
el “Princep de les Roses”, tal i com et van batejar els
periodistes de Madrid. Les roses que tant estimaves i
que eren aqui, aqui on som ara, en aquesta placa, i
que cultivaves tu mateix podant els rosers, adobant-
los, tirant-los sofre per al pugd, o senzillament mirant-
los...

Perd també eres el “Princep del Paisatge”, perqué
la teva pinzellada, forta i fluida a la vegada, estava
impregnada d'aquell color que al natural es presentava,
es transformava i alhora s’enriquia dintre teu. Su madre
le parié con el color en el bolsillo, thavia dit un pintor
famas que vas conéixer quan eres jove.

Eres Pintor de debd. Pintor de cap a peus. | tu mateix
deies que “si un dia no pintaves, per a tu era un dia que
no havia existit".

Perd també eres un bon Pare. Ara bé, per damunt de
tot, per a mi eres el gran Amic. [ un Amic, com tots
sabeu, costa molt i molt de trobar.

(TEXT LLEGIT PER SEFA FERRE DURANT LA INAUGURACIE) DE LA PLACA INDICADORA
DE LA PLAGA DEL PINTOR FERRE REVASCALL, EL DISSABTE 4 DE FEBRER DEL 2006.)

Carta al meu pare, el pintor Josep Ferré Revascall

PER SEFA FERRE
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UN INFORME FISCAL SOBRE ELS
DAURADORS | PINTORS DE REUS EN LA CRISI
DEL COMENCAMENT DEL SEGLE XIX (1817)

RoSER PuIG TARRECH
Historiodora
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aral-lelament al desenvolupament econdmic

i al creixement demografic que experimenta

el Camp de Tarragona al segle xvu, i fruit de

la importancia de l'església en la societat
barroca, s'edificaren nous temples o es reformaren els
vells (per exemple, les capelles del Santissim), sense
descurar I'ornamentacio interior (retaules, pintures,
orfebreria, orgues, etc.). Aquesta frenética activitat en
la construccio religiosa (parroquies, monestirs, ermites,
oratoris privats) afavori els artistes: escultors, dauradors,
argenters, pintors, campaners, a més d'altres artesans
(mestres de cases, fusters, ferrers..). A causa de
I'especialitzacid, molts presenten una elevada mobilitat
geografica, els tallers d'escultura més importants es
concentraren a les ciutats de Tarragona, Tortosa, Reus,
Valls i poblacions properes (Constanti, Montblanc,
Sarral).

A l'actual capital del Baix Camp, el 1754, i segons
les lleves militars, s’hi aplegaven quatre dauradors:
Francesc Vallés, Josep Lletget pare, Josep Lletget fill i
Joan-Baptista Espasa; tres escultors: Marc Maseres
pare, Hipolit Maseres fill i Josep Vila; de pintors sols
n'hi figura un: Francesc Capfort.! El 1795, cal afegir-hi
I'escultor Llorenc Rosselld.? No és la nostra intencid
repetir dades ja conegudes gracies a les investigacions
de Josep M. Domingo i Blay publicades entre els anys
cinquanta i setanta en el setmanari Reus, o les de
Salvador-J. Rovira,® siné presentar un informe sobre els
pintors i dauradors reusencs, redactat a comencaments
del mil vuit-cents i enfocat a reduir la pressid fiscal.
Abans, cal comentar breument la situacié economica
del moment, quan encara s'arrastraven les seqiieles
de la Guerra amb Napoled. Jordi Andreu Sugranyes
comptabilitza, entre 1809 i 1813, 5.835 enterraments
a Reus; el 1813 i el 1817, per por al contagi, es decreta
un aillament de la ciutat que interromp i perjudica el
comerc,* circumstancia a la qual cal afegir la pérdua de
mercats a causa de la independencia de les colonies.?

L'informe o memorial de 1817 relaciona dos mestres
pintors i sis dauradors, al seu servei tenien quatre
jornalers i dos aprenents. La seva area geografica de
treball seria estrictament local i comarcal,® al servei de
les institucions religioses i també com a proveidors
d'objectes decoratius a les classes benestants (nobles,
hisendats o comerciants).” En |"ambit local, podem
recordar que els argenters, terrissers i constructors
d'orgues reusencs també han merescut ['atencié
historiografica.®

Transcripcio del document

Pintors i dauradors:

Facultats perdudas per la estacié del temps. No tenen
gremi, per lo consegiient o tots sén mestres o tots
jornalers uns de altres.

Pintors:

-Anton Verdaguer, de edat 67 anys, exsent per la Real
Académia de San Fernando, com és precis constia en
la consistorial de Reus. Treballa sol, molt poch que
no és bastant per mantenir sa familia, y estd lluny de
ganancial.®

-Miguel Beringola, també daurador. En vint anys que
treballa ha sigut son guany igual ab son gasto, no té
ganancial. Acaba de posar leve revenderia de quincalla
que de molt no fa un any, y no pot judicar lo ganancial
de ella.'”

Doradors:

-Francisco Batlle, no té que treballar y ne voldria per
ocupar lo aprenent que té que actualment Ii sobra.
-Manuel Valles, vell, impedit y no treballa.

-Anton Oliva, temps ha que no treballa, busca jornal y
no ne troba.

-Matias Espinds, per no tenir que treballar va a viurer
a Barcelona.

-Joaquim Margalef, de poc temps vingué a establir-se

Un informe fiscal sobre els dauradors i pintors de Reus...
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ab cent y tantas lliuras, y al present las ha gastadas
per no tenir que treballar.
-foan Matas, cuyda de efectes doratils que sén de un
capitd retirat, en qué se emplea a jornal, y en molta
part de 'any no té en queé.

Jornalers doradors en lo actual:
-Manuel Muntada.

-Edual Molas.

-Francisco Marimdn, y a fins are ignorat.
-Francisco Seber.

Aprenents:
-losep Vallverdd, aprenent de Beringola.
-Josep Cami, aprenent de Batlfe."

Reus, 18 de novembre de 1817.
Anton Verdaguer y Liunell [signat]

Font: Arxiu Comarcal de Reus, Fons Municipal, signatura
1668 A-B.

! Arxiu Comarcal de Reus (ACR), Fons Municipal (FMR), serveis militars, sign.
1851. La lleva dels miquelets informa que t& 61 anys i viu al raval de Santa
Anna.

2 ACR, FMR, serveis militars, sign. 1850-A. El 1780 el cadastre de Reus sals
registra un daurador i un escultor: Roser Puig, Efs aprenents de Reus al final
del s. xvin (1773-1793), Reus 1992, p. 31. Posteriorment, segons dades
facilitades per Jordi Andreu, extretes del cadastre de Reus de 1816, el nombre
ha crescut: hi figuren dinou argenters, tres dauradars i un escultor. Per veure
la corresponent contribucio fiscal, us remetem al seu llibre Economia i
societat a Reus durant la crisi de I'Antic Régim, Reus 1986, p. 183.

* "Noticies d'artistes del set-cents aveinats a Reus”, Quaderns d'Historia
Tarraconense (Tarragona), X (1990), p. 143-149.

* Poblacié i vida quotidiana a Reus durant la crisi de Antic Régim (1700-
1850), Reus 1986.

* Una visio general del periode ens l'ofereix Jaume Torras Elias, "Aguardiente
y crisis rural. Sobre la coyuntura viticola.1793-1832", Historia agraria de la
Espaia Contempordnea, 1. Cambio social y nuevas formas de propiedad
(1800-1850), Barcelona 1985, pp. 151-173.

& Els sacramentals s6n una font molt rica en detalls. Aixi, el 1769 documentem
a Agusti Bartola, daurador del Piamont, vei de Reus, que es casa amb Teresa
Gori, de Sarral (Conca de Barbera), Fan de testimoni un altre daurador, Nicolau
Jarrusso, de Sicilia (Regne de Napols), i Llorenc Buejeat, rellotger de Savoia,
tots residents a Reus. Posteriorment, el 5 de desembre de 1771, el daurador
de Girona, Doménec Carreres, habitant a Lleida (fill de Josep i Margarida),
es casa a Reus amb Gertrudis Vallés Ribes, filla d'un altre daurador, Francesc
(casat amb Rosa). Arxiu Prioral de Reus, Matrimonis vol. 5 (1762-1778). En
el fons de la Comunitat de Preveres, conservat a ['Arxiu Comarcal de Reus
també hi podem trobar nombroses referéncies a dauradors instal-lats a Reus,
com per exemple el testament de Josep Escarfi (fill de Josep, del mateix ofici
mort a Reus i Maria), redactat I'11 de marc del 1802 davant el notari Ramon
Prim (sign. 2054), traspassa pocs dies més tard, concretament el 2 d'abril
de 1802. La seva esposa era Maria Elies (Arxiu Priaral de Reus, dbits, vol 11
(1789-1806). En la série d'esborranys de capitols matrimonials apareixen els
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LA SEQUERA DE 1877, EN LA "LLIBRETA DE LA OBRA PARROQUIAL DE LA |GLESIA DE
SANT PERE" (181041850). ARXIU SALVADOR VILASECA / IMMR.

seglients dauradors: Eudald Moles, natural de Barcelona, fill d'un mitger de
seda homanim, es casa amb la reusenca Rosa-Bonaventura Marsal Gonzalez;
Josep Barris, també de Barcelona, el 1809 fa de testimoni en un casament
a Reus; loan-Baptista Sisla, fill de Joan Rodolf, de Praga (Bohémia) i Maria
Lorenza Carballo, de Pontevedra (Galicia), el 1773 es casa amb Magdalena
Sable Segimon, filla del veler Vicenc i Francesca [hem cercat en el llibre de
matrimonis de la parroquia de Sant Pere | hem comprovat que el casament
tingué efecte el 20 de juny del mateix any; sobre el daurador s'anota “de
infantil edat en Reus habitant”, volum 5 (1762-1778) f. 150; actua de
testimoni el fuster Josep Bargalld]; Anton Carreres Pallarés, de Barcelona.

7 Una excellent recerca sobre la possessio d'objectes artistics a l'edat
moderna a Barcelona la realitza Maria Carbonell Buades, “Pintura religiosa i
pintura profana en inventaris barcelonins, ca. 1575-1650", Estudis Historics i
Documents dels Arxius de Protocols (Barcelona), xin (1995), p. 137-190.

¢ Lluisa Vilaseca, El Reial Collegi dArgenters de Reus i els seus antecedents,
Reus 1970, i Los alfareros y la cerdmica de reflejo metdlico de Reus de
1550 a 1650, Reus 1964. Sobre organeria, us remetem al nostre treball
“Notes sobre |'orguener reusenc Josep Cases Soler (1743-1802)", Recerca
Musicologica (Barcelona), xui (1998), p. 49-62.

* Es qui signa l'informe. Mori a Reus el 1820. Tot i néixer a Madrid, es forma
professionalment a Barcelona, s'establl a Reus uns anys abans de la Guerra
del Francés, on fou mestre de dibuix.

' Escultor i daurador. Sobre aquest personatge, vegeu la biografia que
publica Josep M. Domingo a Reus. Semanario de lo Ciudad (Reus), nim.
359 (1959).

" A través dels llibres de baptismes de la parraquia de Santa Maria de
Montblanc, el 1822 hem documentat al daurador Josep Cami com a resident
a la vila ducal i casat amb Maria Amat; segons Josep M. Grau, al Montblanc
del mil set-cents i en el ram de les arts plastiques, hi treballaven dos
dauradors, Feliu Berga i Josep Muntanyola, i tres escultors, Josep Belart, Joan
Cavaller i Antoni Mufioz (La indistria tradicional a Montblanc i fa Conca en
el segle XVill, Montblanc 1989, p. 219).

Un informe fiscal sobre els dauradors i pintors de Reus...
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EL MuseEU NACIONAL ARQUEOLOGIC
DE TARRAGONA

PILAR SADA CASTILLO

Directora del MNAT
www.mnat.es
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| Museu Nacional Arqueologic de Tarragona

(MNAT) ha estat des del seu origen —que

es remunten a finals del segle xvii— i, més

concretament, des de la seva fundacié publica
any 1845, el centre de recuperacid, conservacio i
difusio del patrimoni arqueoldgic de Tarragona i de la
seva area d'influéncia. Es el més antic de Catalunya en
la seva especialitat.

Durant més de cent anys va ocupar part de ['actual
edifici de I'Ajuntament de la ciutat, a |a placa de la Font,
fins al seu trasllat, I'any 1960, a I'edifici que conforma
actualment la seu central a la placa del Rei, construit
de nova planta com a Museu sobre un fragment de la
muralla romana.

L'any 1982 el MNAT passa a dependre, quant a la seva
gestio, del Departament de Cultura de la Generalitat
de Catalunya, a partir del traspas de competéncies.
Actualment el MNAT es troba en un procés d'integracié
dinsl'organigramadel Museu d’Arqueologiade Catalunya
—en el marc d'una nova estructuracio d'aquest—, a partir
de la qual el Museu Nacional Arqueoldgic de Tarragona
ha de jugar un paper central amb referéncia a I'ambit
tematic que li és afi —el mon roma i l'arqueologia
classica—, aixi com en la coordinacié d’'un ampli ambit
territorial —les comarques tarraconenses.

Una institucié per a conéixer Tarraco i la cultura
romana

La importancia historica i monumental de la ciutat
romana de Tarraco, aixi com la problematica
arqueologica urbana que comporta, han fet que el
MNAT centri els seus esforcos tant en els camps de
la recerca i de la conservacié com en el de la difusid,
en aquesta etapa historica: el mén roma, el procés de
romanitzacio de la Peninsula Ibérica i el paper que
Tarraco va desenvolupar com a capital d'una de les
provincies més extenses de I'lmperi roma.

Tarraco va ser el primer assentament roma a la
Peninsula |bérica, amb un caracter fonamentalment

militar en un primer moment —-base de |'exércit roma
amb motiu de la segona guerra punica-, colonia de
dret roma des de I'época de Juli César (Colonia lulia
Urbs Triumphalis Tarraco) i capital de la Provincia
Hispania Citerior, des de la reorganitzaci6é provincial i
administrativa d'August.

Els vestigis que es conserven de Tarraco ens permeten
el coneixement del que va ser la ciutat des d'época
republicana fins a I'arribada dels musulmans a la ciutat
(713-714). Aquest conjunt va ser declarat Patrimoni de
la Humanitat el 30 de novembre de 2000 i conforma
el marc de referéncia i de contextualitzacid del Museu
Nacional Arqueologic de Tarragona, institucié que
conserva els testimonis materials que expliquen i
donen sentit a tot aquest ric patrimoni.

Diferents mitjans per a un mateix objectiu

La voluntat d'establir [a relacié entre els objectes que es
conserven en el Museu procedents de la ciutat romana
de Tarraco i el marc fisic en qué van conviure, ha estat
sempre un dels objectius que ha guiat el programa
institucional del MNAT i de les seves propostes.

La mateixa composicio del Museu marca, ja, aquesta
vocacid. En aquests moments el MNAT gestiona, a
més del Museu Arqueologic, el Museu i Necropolis
Paleocristians, la Vil-la romana dels Munts (Altafulla),
la Vil-la romana de Centcelles (Constanti), aixi com els
coneguts monuments de I'Arc de Bera i la Torre dels
Escipions -situats en el tracat de la Via Augusta-, i
el Teatre roma, monument que estd en procés de
recuperacio .

Amb aquests equipaments, el MNAT vol desenvolupar
un discurs complementari que apropi el que va ser la
vida de una ciutat romana com Tarraco —~contingut de
I'exposicio permanent del Museu Arqueoldgic—; el mén
de lamorten I'época classica —exemplificat en el conjunt
del Museu i Necropolis Paleocristians—; I'estructura,
el funcionament i la vida d'una vil-la de l'alt imperi,
relacionada amb les elits administratives de Tarraco

El Museu Nacional Arqueologic de Tarragona
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SALA CENTRAL DE LA VIL-LA ROMANA DE CENTCELLES
(CONSTANTI), AMB LA CUPLILA DECORADA AMB MOSAIC.
Foto: R. Cornand / Arxiu MNAT.

DESENVOLUPAMENT DEL TALLER "CAIUS | FAUSTINA US
CONVIDEN A LA VIL-LA', AL FRIGIDARIUM DE LA VIL-LA
ROMANA DELS MUNTS (ALTAFULLA).

Foto: R. CornaDG / Arxiu MINAT.

SALA DEL MUSEU ARQUEOLOGIC DEDICADA A
LUARQUITECTURA PUBLICA, AMB UN GRUP TREBALLANT
EN EL TALLER "DOM pARLES? VoxPOPULLCOM"
(ACTIVITAT ENTORN DE L'EPIGRAFIA | LA COMUNICACIO).

Forto: R. COrRNADS / ARXiU MNAT.

—centrat en la Vil-la romana dels Munts—; la construccié
d'una gran vil-la del Baix Imperi —discurs centrat en la
de Centcelles; les vies i els seus monuments, —amb
I'arc honorific de Bera i el monument funerari de la
Torre dels Escipions, com a exemples— i la ciutat i els
espectacles publics, exemplificat en el conjunt del
teatre roma. Un edifici destinat als Serveis Centrals del
museu, on es troben a més dels serveis de direccio,
conservacio i administracid, part dels magatzems
generals del museu, 'arxiu grafic i documental, el taller
de restauracio, la sala d'investigadors i la biblioteca
—oberta al public- especialitzada en arqueologia i
historia classica, completa les seves infraestructures.

El MNAT ofereix una programacié d'exposicions
temporals, que s‘articula entorn a diferents linies
tematiques: Col-leccions; Monuments a I'abast;
Homenatges; Antiguitat/contemporaneitat; Reflexions;
Arqueologia/fotografia; Altres cultures; La memaria
compartida, etc. Entre els seus objectius destaca la
voluntat de difondre el coneixement sobre Tarraco,
actualitzant-lo a partir de les novetats cientifiques que
es van produint, aixi com plantejar reflexions sobre el
passat que puguin tenir interés per al public actual.

En la linia d’apropar I'época romana el MNAT ha
desenvolupat una série d'activitats, amb I'objectiu de
dirigir-se a una gran varietat de public. Audiovisuals,
visites guiades, tallers, activitats de reconstruccio
historica, sén algunes de les propostes, que en el seu
conjunt van meréixer el Primer Premi Innova en la
categoria de serveis, concedit per Fira de Barcelona en
el seu Salé Expodidactica 2004. Aquest programa, que
s'ofereix amb el nom de "Museu Nacional Arqueologic
de Tarragona: un viatge a la cultura romana” proposa
un conjunt d'activitats dirigides a diferents tipus

de publics amb la voluntat de fer una aproximacio
ludica, participativa i formativa a una part de la nostra
historia.

Fulls promocionals dels diferents centres i de les
activitats, triptics informatius dels seus equipaments i
de les exposicions, publicacions periddiques i catalegs,
guies i publicacions cientifiques, sén d‘altres dels
recursos utilitzats pel MNAT com a instruments de
difusié i de coneixement, que tenen com a eix central
les col-leccions del museu, la ciutat romana de Tarraco
i el mén roma

El museu disposa -des de 1996~ d'una pagina
web, que s’ha anat renovant en els seus continguts,
constituint un medi de comunicacio i de relacié molt
important —tant pels continguts del museu, com per les
seves activitats— actualment en fase de total renovacio.
També s’han utilitzat les noves tecnologies per a la
recerca i la presentacio museografica, en alguns del
seus equipaments, com en el cas de la presentacio
infografica dels mosaics de la Vil-la dels Munts.

Els projectes de futur del MNAT se centren en la
formalitzacié6 del nou Museu Arqueoldgic -una
reivindicacié historica-; la finalitzacié del projecte de
remodelacié de la Necropolis Paleocristiana —del que
es va portar a terme el 1995-96 |a primera fase-, la
continuacié dels treballs de museitzacio de les vil-les
dels Munts i de Centcelles, i la tan esperada recuperacié
del Teatre roma.

Tot aixd amb la voluntat de desenvolupar, com a
dipositari d’'un important Patrimoni, activitats i propostes
amb |'objectiu de facilitar un acostament eficac, directe,
emotiu i comprensible del nostre patrimoni.

El Museu Nacional Arqueologic de Tarragona
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FOTOGRAFIA CONTEMPORANIA
INTERNACIONAL A LA FOTOTECA MUNICIPAL
DE REUS

Josep M. CASANOVES DOLCET

Comissari de les Biennals Internacionals de Fotografia de I'Esport - Fotosport i de les
Biennals Internacionals de Fotografia - Medalla Gaudi.
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ovint associem la paraula fototeca a un conjunt

de fotografies que ens mostren imatges d'un

passat més o menys proper. A Reus, molt

especialment, la Fototeca Municipal de Reus,
I'associem a I'Agrupacid Fotografica Reus i la seva
incansable tasca d'immortalitzar tot alld que creiem en
vies de desaparicio i al pacient treball de recerca en
arxius familiars d’aquelles fotografies, moltes vegades
oblidades en algunes golfes, que ens han permés de
recuperar la memoria grafica del nostre passat des de
finals del segle xix.

Amb tot aquest treball hem anat fixant per la posteritat
el present que, amb el pas dels anys ha anat esdevenint
passat, i hem redescobert aquelles imatges de Reus,
aquelles festes, aquella gent, totallo que ens ha precedit.
Es, certament, una important tasca, que podem afirmar
que, ja fa unes décades, va provocar la necessitat de
crear la Fototeca Municipal de Reus per tal d'aplegar
tot aquest important material. A més, i ben aviat, tot
aquest fons disposara d’'una seu amb les condicions
técniques i d’espai immillorables que oferira el futur
Centre de la Imatge Mas Iglésias.

Hi ha, perd, un fons que cada vegada esdevé més
important dins la Fototeca que tal vegada és menys
conegut, i a aquest fons em volia referir en aquestes
ratlles. Es tracta del fons de fotografia contemporania
internacional que esta integrat per les fotografies
aplegades gracies a dosimportants salonsinternacionals
de fotografia que es convoquen ja fa anys des de Reus.
Aquests dos salons tenen una orientacié ben diferent
un de laltre, perd els dos tenen un gran prestigi i
son un referent dins del panorama de la fotografia
internacional i porten el nom de Reus arreu del mén, si
més no, dins de I'ambit de la fotografia.

Comencaré parlant del més antic, del que fa més anys
que es convoca: em refereixo a la Biennal Internacional
de Fotografia de I'Esport —Fotosport—, convocada pel
Club Natacié6 Reus Ploms des de 1970. Com és ben
conegut, en aquest sal6é rebem fotografies de tematica
esportiva d'arreu del mén. A més, des de fa uns anys
i, per fomentar la creativitat dels artistes fotografs
d'arreu, s’ha incorporat el tema de fotografia creativa
aplicada a la fotografia d’esport. Al llarg d'aquest anys
s'ha convocat biennalment de forma ininterrompuda i
aquest any acabem d'engegar la dinovena edicid.

| qué té a veure Fotosport amb la Fototeca? Bé, doncs,
ja fa anys es demanava als autors de les fotografies
premiades i seleccionades en les diferents edicions de
Fotosport la cessié de les seves obres per anar creant
un fons de fotografia esportiva. Aquest fons va tancar un
capitol I'any 2000 amb la constituci6 del Fons Historic
de Fotosport 1970-2000, compost per prop de cinc-
centes fotografies que van ser reproduides. Una copia
del fons es va cedir, en qualitat de diposit, al Museu
Olimpic de Lausana del Comité Internacional Olimpic,
en atencié als anys que aquest important organisme
internacional va possibilitar la continuitat de Fotosport
i l'altra copia del fons va ser dipositada a la Fototeca
Municipal de Reus.

A partir de I'any 2000, hem seguit augmentant aquest
fons per fer possible continuar fent créixer el Fons
Historic de Fotosport i, aixi, incrementar la representacio
de la fotografia esportiva dins de les col-leccions de
fotografia contemporania de la Fototeca Municipal de
Reus. Pensem que alli i, més especialment en el nou
Centre de la Imatge, és el millor loc on pot estar aquest
important llegat que el Club Natacié Reus Ploms fa a la
ciutat de Reus gracies a Fotosport, salo, que, val a dir, és

Fotografia contemporania internacional a la Fototeca Municipal de Reus
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Reoemerion. Foro: Jests Diamanting (PorTucal) / FMR - IMMR,

un gran ambaixador de la ciutat en els cinc continents
perd —com ja és habitual en aquestes coses— Fotosport
és molt més conegut a fora, més enlla del nostre pais,
que dins a casa nostra.

La Medalla Gaudi

Com deiaabans, hi ha un altre salé que també es convoca
des de Reus. Es tracta de la Biennal Internacional de
Fotografia —-Medalla Gaudi-. Aquesta biennal es va crear
I'any 1995, per prendre el relleu a les antigues Biennals
Europa que també s'organitzaven des de Reus i que es
van convocar des de 1973 a 1993. En aquell moment
vam creure que Reus havia de continuar essent el
referent, cosa que ja era, dins del mén de la fotografia
internacional i havia de continuar organitzant, com
fins aleshores, dos salons internacionals de fotografia
amb orientacions diferents. Aixi també ho va creure
I'aleshores vicepresident executiu de I'IMAC i actual
alcalde de Reus, en Lluis Miquel Pérez, i aixi van neixer
les Biennals Medalla Gaudi.

Les Biennals Internacionals de Fotografia —Medalla
Gaudi- esvan integrar dins els Premis Reus de Fotografia
tot alternant amb les Mostres Estatals de Fotografia que

ja feia uns anys que es convocaven. El fet d'integrar-
se en els Premis Reus ens va fer creure que les noves
Biennals havien d'intentar incidir en la creativitat
artistica més avancada dins I'ambit de la fotografia i,
alhora, fugir del model classic de salé internacional en
que es reben unes fotografies, s'exposen, s'edita un
cataleg de més o menys qualitat i després es retornen
les fotografies als seus autors. Es a dir, I'inic que queda
és el cataleg i res més.

Aixi, doncs, la filosofia de les Biennals Medalla Gaudi
queda reflectida en la presentacié de les bases, ja que
convidem els artistes fotografs de tot el mén que per
mitja de les antigues técniques fotografiques i de les
més noves i avancades investiguin i experimentin, per
obtenir una nova imatge actual en la qual la creacié i
les noves sensacions siguin el motiu principal. Incitem
els autors que utilitzin totes les tecniques creatives que
SUposin una recerca cap a una nova manera d'entendre
la fotografia creativa.

A més d’aixo, i per tal de dignificar |a fotografia i elevar-
la a la categoria d'art (que pensem que t¢), de les
fotografies rebudes en seleccionem 100, per cataleg i
exposicid, i d'aquestes, se’'n seleccionen 25, que sén
distingides amb la prestigiosa Medalla Gaudi i son
adquirides per tal de formar part dels fons de la Fototeca
Municipal de Reus. En aquest aspecte d'adquisicid
d'obres per fer-les entrar en un Museu, som pioners
i fins al moment no tenim coneixement que es faci
enlloc més dins I'ambit dels salons internacionals de
fotografia que s'organitzen arreu del man.

Aixo ha fet que al llarg d'aquests deu anys de Biennals
Medalla Gaudi i sis edicions hagim rebut més de 6100
fotografies de prop de mil set-cents autors provinents
de setanta estats de tot el moén. La repercussio, doncs,
pensem que ha estat molt important. El resultat final
d’aquesta gran acollida ha estat I'adquisicio de 150
obres d'altissima qualitat creativa i técnica i a més
els autors ens han cedit desinteressadament més de
tres-centes obres pel prestigi que els representa tenir
les seves obres dipositades a la Fototeca Municipal
de Reus. Molts dels autors de gran prestigi dins la
fotografia mundial amb fotos adquirides i cedides per a
la Fototeca fan constar aquest fet en els seu curriculum
fotografic, cosa que hem pogut comprovar en les seves
webs.

Amb les Biennals Medalla Gaudi, donat el caracter
experimental i de recerca técnica i artistica de les
fotografies rebudes, hem aconseguit també aplegar
una important mostra de les més variades técniques

Fotografia contemporania internacional a la Fototeca Municipal de Reus
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INAIWELL, PROCEDIMENT MIXT, TECNIQUES TRADICIONALS | FOTOGRAFIA DIGITAL. FOTO: SOL MARRADES / FMR - IMMR.

fotografiques, algunes rescatades de la prehistoria
de la fotografia i d'altres més modernes i avancades.
Exemples d'aquestes técniques son fotografia
estenopeica, procediments pigmentaris com el carbo,
goma bicromatada, cianotipia, aiguafort, paper salat,
fotogravats, nitro transfer, albdmina, virats al sulfur, al
seleni o a I'or, Polaroid manipulat o transportat, collage,
exposicions multiples, fotografia acolorida a ma,
manipulacié de negatius, impressions fotografiques
sobre metall, marbre o teixits, fotocopies i escaneigs
directes fins arribar a les més modernes técniques
informatiques de manipulaci6 d'imatges i moltes altres
técniques que superen constantment la imaginacié i la
creativitat.

També gracies als contactes establerts amb les
Biennals Medalla Gaudi, hem pogut invitar alguns
autors destacats per realitzar exposicions a Reus i que
també ens han cedit obres seves per formar part de la
Fototeca. Aixi, I'any 1996, I'autor nord-america William
Greiner amb I'exposicié The repose ens mostrava la
seva visio personal dels cementiris de Luisiana. L'any
2001 el també nord-america Tony de Bone a Drag,
Shadu, Fetish ens mostrava una sorprenent mostra de
polaroids transfer amb personatges com els shadus de
I'india, o transvestits i altres personatges exotics dels
barris de San Francisco. Finalment, el 2003 I'alemany
Manfred Kriegelstein amb Fotoexpression ens mos-

trava amb unes imatges técnicament impecables
uns muntatges digitals amb imatges imaginaries i
inquietants.

Tot aixd és el que ha representat per a la fotografia
en general i, molt especialment per la Fototeca
Municipal de Reus els trenta-sis anys continuats de
salons internacionals de fotografia convocats des de
la nostra ciutat. Aixo i la important projeccié de Reus
en l'ambit de la fotografia a tot el mén. Els catalegs
des les nostres Biennals arriben als més importants
centres culturals, museus i biblioteques d'arreu del
mon, amb una important acollida, cosa comprovada
per la recepci6 de cartes d'agraiment i també per la
consulta per internet dels catalegs d'algunes de les
més importants biblioteques com la del MOMA de
Nova York o la Biblioteca Nacional de Paris per citar-ne
algunes. Properament també en farem arribar un recull
a la nova Biblioteca d'Alexandria.

Finalment, per tal de fer que tot aquest treball no tan
conegut a casa nostra, com deia anteriorment, arribi a
tothom, reivindico des d’aquestes linies que amb el nou
Centre de la Imatge Mas Iglésias d'imminent inauguracié
es puguin fer unes exposicions antologiques en qué es
pugui mostrar la importancia de les aportacions als fons
de la Fototeca obtingudes gracies als salons Fotosport
i Medalla Gaudi.

Fotografia contemporania internacional a la Fototeca Municipal de Reus
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PLAT DE PEXOS, 1982. FOTO: JOSEP MARIA RiBAS PROUS / FMR - IMMR.

radicionalment, hom ha tingut la certesa que la

fotografia ens transmet la veritable imatge de

les coses i ha estat considerada com un registre

perfectament realista i objectiu del mén visible.
Es en aquest sentit que s'ha reconegut la fotografia
com a document.

Definim la fotografia documental com la que el
fotograf fa amb la intencio de deixar constancia d'un
esdeveniment i que evidencia un fet real del qual es
vol donar testimoni.

Per contra, alld que anomenem fotografia artistica
respon a una visié subjectiva del fotograf que, a través
d'un procés creatiu, capta una imatge amb la finalitat
d’obtenir un resultat, amb una estética determinada, i
que, amb la seva visié personal, interpreta la realitat o
la transforma.

En els primers anys d'existéncia de la fotografia va
predominar el seu sentit documental i testimonial,
possiblement pel fet de la simplicitat técnica dels
primers aparells els permetien escasses possibilitats.
Amb el pas dels anys i les innovacions técniques que
s'afegien a les cameres, feien que cada vegada els
fotografs es veiessin obligats a prendre decisions a
I'hora de la captacid de la imatge. Les noves cameres
permetien modificar les condicions de presa i, per

tant, una mateixa realitat podia ser captada de forma
diferent en funcio del talent creatiu del fotograf.

Per tot aixd, sembla que, en general podriem classificar
les fotografies segons la intencionalitat i el punt de vista
amb el qual el fotograf va captar la imatge: obtenir el
testimoni de la realitat o crear una imatge amb un valor
estetic i artistic. Per tant, ens portaria a separar-les en
dos grans grups: fotografies documentals o fotografies
artistiques.

Pero aquest debat, plantejat des dels primers anys de
I'existéncia de la fotografia, avui ha esdevingut esteril i
no podem continuar pensant en una fotografia com-
pletament objectiva, absolutament neutral i desproveida
de qualsevol intencio.

Des del moment en qué un fotograf situa 'objectiu
de la seva camera davant d'una realitat, esta prenent
una série de decisions que condicionaran el resultat
obtingut. Cal analitzar quins son els motius que fan que
trii aquella imatge i no una altra, per qué escull aquell
moment determinat per fer la instantania i no una
estona abans o després. Quan el fotograf selecciona
una de les diferents opcions técniques (I'enquadrament,
la velocitat d'obturacid, el diafragma,...) esta prenent
partit. Decidira entre una opcié o una altra, en funcié
del resultat que vol obtenir i per tant, ja parteix d’'una

Fotografia documental o fotografia artistica

FOTOGRAFIA
DOCUMENTAL O
FOTOGRAFIA
ARTISTICA

Coia DoOMINGO
Directora de la FMR
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idea preconcebuda, busca un resultat determinat i per
tant, entra de ple en el terreny de la subjectivitat.

D'altra banda, és molt dificil de deslligar allo que
anomenem fotografia de creaci6 o artistica de la imatge
real. Les fotografies sempre fan referéncia a algt o
a alguna cosa, per tant, parteixen d'una realitat que,
reinterpretada a través dels procediments expressius
que faciliten els mitjans técnics, ens mostren la visi6
personal de l'autor i ens transmeten la lectura que
aquest fa de la realitat.

Sovint, la sensibilitat del fotograf converteix la fotografia
documental en un exercici d'estética, en qué el tema
principal no és més que una excusa per desenvolupar
tota una série de coneixements i técniques que
condueixen al fet fotografic. Al mateix temps, la
fotografia documental ofereix un camp molt ampli i
interessant per als fotografs creatius.

Un bon exemple de la supressio d'aquestes fronteres és
el gran nombre de fotografies documentals que passen
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a formar part de fons d'art dels museus i fins i tot es
comercialitzen a través de galeries d'art o en subhastes.
Perd aixd no vol dir que la fotografia en gliestio hagi
perdut el seu significat documental, ni que s'hagi
convertit en obra d'art, més aviat cal interpreta-ho com
la constatacié de l'intim lligam que existeix entre I'art i
la fotografia.

Avui la fotografia ha explorat molts camins i els fotografs
continuen amb la recerca de noves vies d’expressio, a
través de la recuperaci6 d'antigues técniques o de la
experimentacio dels nous mitjans digitals. De la mateixa
manera, els artistes plastics utilitzen cada cop més les
possibilitats técniques i expressives que els ofereix la
fotografia, incorporant-la cada cop amb més freqliéncia
en les seves creacions i fins i tot utilitzen el terme “arts
visuals” per definir la creacié contemporania.

L'art és viu i cada cop més es barregen més disciplines
i mitjans expressius que enriqueixen i alimenten els
processos creatius dels artistes. La fotografia ha entrat
de ple en els processos de creacié contemporania.

Fotografia documental o fotografia artistica
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LA DIGITALITZACIO DELS FONS

JOSEP TORRENTS ALBERICH
Fotateca Municipal. Digitalitzacic.

n aquests moments, des de la Fototeca

Municipal de Reus es treballa per digitalitzar

totes i cadascuna de les imatges incloses

en els diferents fons de que disposa aquest
departament. Llavors caldra registrar i documentar les
imatges perqué aquesta documentacié s'inclogui a
la base de dades que en un futur molt proper, quan
la Fototeca Municipal es traslladi al Mas Iglésias i es
converteixi en el Centre de la Imatge Mas Iglésias de
Reus, pugui ser consultada i els diferents usuaris en
puguin gaudir.

Ara com ara els treballs que es duen a terme sén la
digitalitzacié i la documentaci6. El primer dels treballs,
la digitalitzacié consisteix a obtenir un arxiu informatic
en format TIFF (Tagged Image File Format —Format de
Fitxer d'Imatge amb Etiquetes—), d'una mida igual o
superior als 45 Mbytes i amb una resolucié de 300 ppp
(pixels per polzada) i d'uns quaranta centimetres de
costat apta per a la majoria d'usos a qué les imatges
aniran destinades i que en I'Gs diari no té pérdues de
qualitat. Sense cap tractament ni retoc informatic, és
a dir, es conserva la imatge tal i com esta en l'original.
Aquests treballs d’escaneig, digitalitzacié i recuperacio
han comencat practicament des de zero, ja que hi
havia molt poc material digitalitzat en condicions. A
hores d'ara, s'ha arribat a un ndmero prou important
d'imatges emmagatzemades a puntiamb els estandards
de qualitat per ser lliurades als usuaris, concretament
a finals del mes de febrer hi ha sis mil fotografies en
aquestes condicions.

Els fons que s’han digitalitzat i la seva tematica és
molt variada i evoluciona constantment, perd hi ha
fotografies provinents dels arxius d'Eduard Borras
Sotorra (1882-1948), Manel Cuadrada Gibert (1896-
1957) Josep Prunera Seddé (1877-1970), Antoni
Escola Gibert (1904-1986), Josep Marti Puigoriol
(1918-1993), Josep Masso Vidal (1922-2004), Josep
Ornosa Soler (1889-1971), Estanislau Pedrola Rovira
(1907-1944) i Josep Maria Ribas Prous (1940),
entre d'altres que conformen la part documental de
la Fototeca Municipal. Aquesta part documental o
historicodocumental és un dels tresors de la Fototeca,

UN MOMENT DEL PROCES DE DOCUMENTACIO DE LES IMATGES DE LA FMR.
Foto: FX. Cagrero / IMMR.

gracies a les cessions i/o donacions d'aquests fons i
arxius dels fotografs esmentats i també de particulars.
Els historiadors, escriptors, estudiants o investigadors
podran documentar graficament els seus treballs, tant
si son de la propia ciutat de Reus com de la comarca, ja
que es tracta de material historic datat des de finals del
segle xix i fins als nostres dies, en qué trobem registrats
els esdeveniments més rellevants de gairebé aquest
segle i mig passat. També hi podem trobar I'evolucio
paisatgistica o urbanistica de Reus i poblacions dels
seus voltants, entre moltes altres petites perdo també
importants curiositats.

La digitalitzacio del fons
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L'altre gran tresor de la Fototeca Municipal és el vessant
de creacid artistica contemporania i d'experimentacio,
que en gran mesura prové de les obres presentades als
diferents certamens fotografics que s’han convocat a la
ciutat de Reus al llarg de molts anys. Aquest material
divers el signen fotografs de moltes nacionalitats, també
reusencs, de la resta de Catalunya i de 'Estat i hi podem
observar com per crear les seves obres aquests fotografs
treballen en multiples técniques d'experimentacié tan
modernes com pot ser mitjancant la informatica. Perd
també utilitzen processos fotografics antics, fet que
mostra el gran valor del fons creatiu de la Fototeca
Municipal i també déna arguments a una de les seves
raons d'existir.

Pel que fa a l'altra de les activitats que tenen lloc a
la Fototeca, es tracta de la part de documentacié.
Actualment s'esta en una primera fase, en qué els
documentalistes, després d'haver fet una seleccio d'un
fons, fan un primer registre simple amb la inclusié
d'unes minimes dades perqué la fotografia o imatge
quedi registrada i ja pugui ser consultada. Per fer aixo,
els documentalistes es valen d'un dels més populars
programes d'introduccid i creacié de bases de dades

Dos TEcNICS DE LA FMR, EN PLENA TASCA DE DIGITALITZACIO | DOCUMENTACIO.
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que és el File Maker. Pero, recentment, la Generalitat
de Catalunya ofereix la possibilitat de migrar totes
aquestes bases de dades a un programa estandard per
a tots els museus de Catalunya anomenat MuseumPlus.
Ulnstitut Municipal de Museus de Reus s'ha acollit a
aquesta possibilitat i esta treballant en la migracié de
les dades dels seus museus cap a MuseumPlus i per
tant la Fototeca, quan esdevingui Centre de la Imatge
Mas Iglésias de Reus, també utilitzara aquest programari
que fa servir una interficie molt intuitiva i facil per al
documentalista i també per a l'usuari, i que —a més—
permet tenir un grau molt elevat de documentacié de
la imatge.

Els documentalistes a hores d'ara tenen gairebé vint
mil fitxes obertes. Es a dir, que a la Fototeca Muncipal
es poden consultar i trobar totes aquestes imatges. El
ritme dels documentalistes és molt més alt que el dels
digitalitzadors, ja que —com he dit abans— d'imatges en
condicions de ser lliurades n'hi ha unes sis mil. De tota
manera, la idea és aconseguir que totes les imatges de
tots els diferents fons estiguin en situacié optima per a
ser lliurades als usuaris, sempre segons les condicions
previstes.

La digitalitzacié del fons
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LA FOTOGRAFIA, TESTIMONI

es que el 19 d'agost de 1839 Daguerre va

presentar al’Académia de les Ciéncies i Belles

Arts de Paris el daguerreotip, la fotografia

ha experimentat un llarg i costds procés
d'evolucio. Pensem en els llargs periodes d'exposicid
i en les dificultats técniques dels primers fotografs,
que havien de carregar equips fotografics pesats per
captar aquest instant determinat. A poc a poc, a través
dels diversos avencos técnics tan significatius com la
reduccié del temps d'exposicio, I'aparicio de cameres
més lleugeres i barates i el descobriment de la copia
fotografica, la fotografia es va anar popularitzant. La
fotografia entra a les nostres vides i Reus, una ciutat
oberta a qualsevol innovacié no se'n quedara al marge.
Apareixen, a finals del segle xix els primers fotografs
ambulants, que arriben a la nostra ciutat i insten la
gent a fer-se un retrat; els fotografs professionals, que
en aquell moment ja tenien estudi fotografic propi,
on feien els seus retrats amb decorats de paisatges i
cortinatges ficticis, finalment, els fotografs aficionats,
molt interessats per aquest invent i als quals devem
una part important de la difusio de la fotografia a la
nostra ciutat.

Es generalitzara el retrat i la fotografia sortira al carrer,
entrard en contacte amb el mén quotidia, amb les
seves gents i amb els seus carrers... Aixi, a través de les
fotografies, podrem veure com era un dia de mercat,
a principis del segle xx, a la placa del Mercadal, amb
les parades cobertes per tendals rudimentaris, com es
celebrava el Carnaval el 1906, o el canvi de banderes
a la caserna militar el dia de la proclamacié de la
Replblica. També gracies a aquesta veurem l'evolucio
de la nostra ciutat: com van empedrar els ravals, el
desenvolupament de les comunicacions amb la creacio
d'una estaci6 al nord de la ciutat que ens posara en
contacte amb Madrid i Barcelona, o la creacid del
Carrilet, que unia Reus amb Salou i que ens apropava
al mar. La fotografia sortira al carrer i també sortira
d’excursid i aixi ens mostrara paisatges de les muntanyes
del Montsant, de Prades, de Poblet o de la indUstria de
Reus, amb les seves fumeres tan caracteristiques que
sobresurten per damunt de les teulades com torres
esveltes. Ens apropara als seus paisatges i a la seva
gent. Aqui caldria fer mencid d' una série de retrats

DE LA NOSTRA HISTORIA

EMILIA TEJEDOR PEREZ
Documentalista de la FMR

espléndids de personatges populars com el conegut
“Tio Patato” o de qualsevol pagés del Montsant amb les
seves espardenyes i la barretina. El treball del fotograf
aficionat va ser decisiu i va tenir un paper important en
la historia de la fotografia a la nostra ciutat.

La fotografia a Reus s'apuntara als corrents artistics del
moment i els seguira. Els nostres fotografs participaran
de tots els moviments artistics de Catalunya i de la
resta de ['Estat espanyol: avantguardisme, pictorialisme,
realisme... Veurem com canviara la seva manera de
veure la fotografia, com anira evolucionant la técnica,
la tematica..., en definitiva, com s’aniran adaptant als
nous temps. Ens impressionaran amb la imatge d'una
locomotora que llenca un doll de vapor molt blanc en
sortir de 'estacié de Reus, amb el detall d'una duna
del delta de I'Ebre, 0 amb la bellesa i I'originalitat d'uns
peixos enroscats dins d'un plat. La nostra ciutat ha
tingut i té fotografs importants que amb la seva camera
col-laboren a escriure la historia de la fotografia de
Reus.

Amb tot el que hem dit anteriorment, arribem a la
conclusio de la necessitat de guardar i conservar
la nostra fotografia. Aquesta forma part del nostre
patrimoni cultural, ens ensenya com hem sigut, com
som i com hem evolucionat des de diferents punts
de vista: social, politic, artistic... D'una manera o d'una
altra, ha entrat a formar part de la nostra vida. {éQui no
té fotos del bateig del seu nen, o del seu casament,
o de qualsevol esdeveniment familiar? {Qui no
s'emporta de viatge la seva camera fotografica? O iqui
no ensenya una fotografia antiga d'algun avantpassat
que la seva avia guardava en un raconet? Aquesta tasca
de conservar i guardar les fotografies la fa des de fa
alguns anys I'Agrupacid Fotografica de Reus en estreta
col-laboracié amb la Fototeca Municipal, que en poc
temps passard a convertir-se en un veritable centre
de gesti6 de la imatge, on romandra perfectament
conservat el nostre patrimoni fotografic per difondre’l,
exposar-lo, investigar-lo, o fer-ne qualsevol altre Us.
Reus, amb la seva antiga tradici6 fotografica, necessita i
es mereix la creacié d'aquest centre, que esperem que
faci de la nostra ciutat un lloc de referéncia de la imatge
a les nostres contrades.

La fotografia testimoni de la nostra historia
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